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Acercamiento a la vida y obra de Margarita Xirqu

Margarita Xirgu, Margarita o simplemente “La Xirgu”, fue para el Uruguay mucho mas que
la actriz favorita de Federico Garcia Lorca; ella fue una actriz comprometida con el teatro
que influyé profundamente el medio teatral uruguayo.

Tres veces habia recorrido en gira varias ciudades de América central y del Sur y al
culminar su cuarto viaje a América fijo residencia finalmente en Uruguay. Aqui trabajaria
como actriz, directora y docente hasta su retiro en Punta Ballena, en el Dpto. de
Maldonado y posterior muerte en 1969.

Sus origenes
Margarita Xirgu (MX), nacié en Molins de Rei, cerca de Barcelona, en julio de 1888.

De un hogar humilde, su padre era cerrajero y su madre de origen campesino. Fue
bautizada con el nombre de Margarita Teresa Maria Xirgu

A pesar de su constitucion fragil, le gustaba tanto trepar a los arboles como las mufiecas.
Cuando Margarita tenia 8 afios y con la intension de ampliar los horizontes de sus hijos,
Miguel y Margarita, la familia se mudo6 a un barrio obrero y marginal en Barcelona. Eran
los comienzos fuertes del movimiento obrero organizado y Barcelona pasaba una época
de violencia que repercutia en aquel barrio obrero.

Fue en la escuela publica que asistia, donde descubrieron su facilidad y gracia para la
declamacién, la poesia y el recitado de largos parlamentos. Tenia una memoria
prodigiosa; bastaba leer una pagina para sabérsela al dedillo, sin un error y sin inventar
nada. Siempre que podia se subia a los bancos para declamar y ofrecer un espectaculo, y
en las fiestas escolares era quien recitaba las poesias.

Pero en esa época en Barcelona también existia un incontenible afan de dignificacién, de
superacion de las clases obreras y artesanas. Proliferaban las masas corales de los
“Coros de Clavé” y las sociedades culturales y recreativas. Se habia despertado un
enorme fervor por el teatro y se habian creado en el centro de la ciudad y las barriadas
grupos de aficionados.

El publico, era gente sencilla y poco instruida; los actores eran actores instintivos, sin
escuela que salian de aquel publico y compartian con él el fervor, los ideales y el gusto. El
padre de Margarita era uno de aquellos obreros animados por aquella buena fe; el teatro
le parecia uno de los mejores medios de elevacion y superacion morales. Queria que sus
hijos fueran instruidos y por eso asistia a esas representaciones con toda la familia: su
esposa y sus 3 hijos, la hermana y el hermano de Margarita.

A esta altura, la aficion por recitar de Margarita ya era conocida por los muchos actores
aficionados que su padre habia cosechado de tanto asistir a las funciones llevando a su
hija. La propia Margarita decia que “ cuando pequefia, todos los juegos eran representar
comedias, que yo misma inventaba, invitando a los amigos y personas que conocia.
Andaba siempre representando encima de la mesa y sillas recitando versos...”

Ella imitaba los gestos y las caras de las personas mayores y finalmente un dia le pidieron
a su padre que la dejara trabajar con ellos, comenzando asi su carrera teatral.

Fuera del escenario Margarita era insignificante; morena, delgaducha y no podia decirse
que fuera muy guapa. En escena un particular ardor la transfiguraba: los ojos le brillaban;
la voz débil pero de timbre raro y puro adquiria intensidad. Y la pasion y el entusiasmo



con que se entregaba al trabajo, contagiaban a los otros actores y sugestionaba a los
espectadores. Parecia mas pequefia que sus 11 o0 12 afios y eso la favorecia.

Cuando saludaba al final de un acto, parecia una actriz consumada y se extendia por todo
el patio de butacas, un murmullo mezcla de admiracion y ternura. Se habia convertido en
idolo de aquel publico que profetizaba que seria una gran actriz, cosa que ella también
pensaba.

A su padre también le gustaba verla moverse tan desenvuelta en el escenario y se sentia
orgulloso de la admiracion que despertaba; pero cuando se dio cuenta que la nifia tenia
una verdadera vocacion por el teatro y que podia convertirse en actriz profesional, dudo,
porque en aquella época era poco honorable que en una familia hubiera una hija dedicada
a la escena.

Asi es que en el afio 1900, al dejar la escuela a los 12 afos, Margarita ingreso a trabajar a
un taller de pasamaneria.

Pero el impulso definitivo a su vocaciéon lo dio un hecho familiar triste: su padre fue
despedido del trabajo por huelguista y contrajo una afeccion cardiaca. Todo esto agravo la
situacion familiar y Margarita, con el consentimiento de su madre, decide obtener rédito
econodmico de sus aptitudes artisticas: exigid una modesta retribucion a los grupos de
aficionados con los que trabajaba. Como estaba muy solicitada nunca le faltd trabajo. Asi
fue que casi sin darse cuenta Margarita se convirtio en actriz profesional.

El trabajo era duro, la mala alimentacion y la excesiva tension nerviosa incidieron de
forma negativa en su fragil salud. Sus padres la envian a reponerse a casa de sus tios en
Breda; durante su estadia alli se manifiesta la grave afeccion pulmonar que la
acompafara el resto de su vida: hemoptisis. Era el afio 1905 y Margarita tenia tan sélo 17
afios. A partir de este momento todos pensaron que ella moriria joven.

El camino de su carrera

El estreno de “Teresa Raquin” de Zola en el Circulo de Propietarios de Gracia el 4 de
octubre de 1906 constituyé un momento decisivo de su carrera. La protagonista iba a ser
interpretada por una madura actriz profesional que se enfermé a 6 dias del estreno. Dado
el caracter turbio y complicado del personaje, no fue facil su reemplazo y a pesar que
Margarita era aun una adolescente con aire infantil, le ofrecieron el papel. Contra todo lo
previsible, Margarita hizo con el gesto, la voz y los silencios, una interpretacién tan realista
que redonde6 muriendo en escena por primera vez.

Al dia siguiente, toda la prensa de Barcelona hablé de ella y un éxito de esta magnitud
trajo consecuencias: la Compania Catalana del Teatro Romea la incorpora a su elenco.
Debuté entonces como actriz profesional a los 18 afios, el 8 de diciembre de 1906 con la
obra “El Mar y el Cielo” de Angel Guimera. Fue la propia Margarita quien eligié el texto
para su debut, en una clara demostracion de su inclinacién por la poesia dramatica, que
se acentuaria con el tiempo y seria decisiva en su carrera.

Completando la trilogia de autores catalanes adorados por el publico de Barcelona de su
tiempo, ademéas de Angel Guimerd, se encontraban Ignasi Iglesias y Santiago Rusifol;
Margarita represento, también con el Teatro Romea, algunas obras suyas nuevas y varias
reposiciones que no siempre fueron éxito. En 1907, estrend “La Barca Nueva’ y “Los
Sabios de Villatristre”, respectivamente. Justo ese afio y debido a la muerte de su padre,
se convierte en cabeza de familia.

En 1908, el teatro de Romea se acoge al Teatro Intimo y se le abrieron nuevos
horizontes; el director Adrian Gual poseia la habilidad de aglutinar voluntades, reunir
colaboradores y crear un espiritu de equipo. En ese ambiente MX se puso en contacto
con escritores y artistas importantes y con 18 afios se convirtié en la intérprete de los
grandes autores internacionales.

El éxito de “La campana sumergida “ de Gerhart Hauptmann, la primera de las 3 sesiones
del Teatro Intimo en que participo fue tal, que los criticos convirtieron su personaje del



hada, en el simbolo del destino de MX: para siempre una ingenua maravillosa. Sin
embargo se equivocaron; su destino fue crear incesantemente personajes de las mas
diversas familias, unidos solo por una inequivoca calidad poética. Finalmente fue
catalogada como una de las mas insignes tragicas de su época.

Ese mismo afo fue contratada por el Teatro Principal y solicitdé hacer la comedia de
Wilhelm Forster, “Juventut de princep” con la intencién de que el publico acudiera a verla
a ella en una obra que se estaba representando en todos los escenarios de Europa. Su
instinto no la engafid. Toda Barcelona quiso verla. Era un publico amplio y diverso que la
proclamaba unanimemente.

Emocionar a los espectadores no le costaba lo mas minimo; sabia cargar de emocion las
palabras, infundirles acentos de melancolia, vibraciones patéticas. Provocar el llanto le
costaba tan poco esfuerzo como llorar ella misma. Tampoco ruborizarse le resultaba
dificil. Cualquier sentimiento fingido de violencia, ira, o espanto resultaba en su rostro, su
cuerpo, sus manos, en sus labios temblorosos, en sus ojos convulsivos, de una
impresionante verosimilitud.

Pronto se dio cuenta que todo esto corria el riesgo de malograrse en un histrionismo
superficial si no lo ponia al servicio de textos que valiese la pena animar y de personajes
a los que realmente valiera la pena dar vida.

En 1909 filmé su primera pelicula, “Guzman el bueno”. Ella no se sintié contenta con sus
trabajos ante las camaras y dijo que “preferia ser segunda actriz en el teatro que estrella
en el cine” y volvio al teatro.

El afno 1910 es muy intenso en lo profesional y en el plano personal también ya que el 22
de setiembre se casa con Josep Arnall Melero (Pepito). De mutuo acuerdo, los jovenes
convinieron que ella seguiria con su vocacion y que mantendrian el hogar separado de los
escenarios: él no interferiria en las actividades artisticas de su esposa ni se retratarian
juntos en publico.

Con un publico fiel y entusiasta, llegd a sus manos la traduccién del texto que estaba
haciendo furor en los escenarios europeos: “Salomé” de Oscar Wilde. Venciendo sus
propios prejuicios y seducida por la plasticidad de la obra que habia descubierto en la
version lirica que se representaba en el Liceu de Barcelona, acepté el desafio. Hasta tuvo
que aprender la danza de los 7 velos, que era fundamental en la obra. La interpretacion
de Salomé resulté un triunfo superior a los anteriores, pero aun mayor fue el escandalo.
El teatro Principal rescindié el contrato a la compafiia y debid cerrar; la compafia debid
refugiarse en el Teatro Nou del Paral. Con el cambio de teatro, el declive se acentud.
Para sostenerse era necesario mantener el éxito de taquilla y para mantenerlo el
empresario no pensaba en las cualidades artisticas de la obra sino en las posibilidades
comerciales; comenzaron a introducir y difundir los vodeviles: asi es que representa
entre otros, “Andronica “ y “La Reina joven” de Guimera, o “Frou- Frou” de Milhau, que el
publico aplaudié.

En un esfuerzo por mejorar la situacion decidi6 mudarse al teatro Tivoli que era mas
céntrico y formar su propia compafiia. El responsable de organizarla y el administrador
sera Miguel Ortin, un actor de origen aragonés que se habia adaptado muy bien a la vida
en Catalufa. Excelente artista, con el tiempo se convertiria en el fiel administrador de las
empresas de la Xirgu, y a menudo quedaria en la sombra por velar por la gloria y los
intereses de la actriz (fue luego el segundo marido de Margarita).

Cuando en 1912 Margarita estaba representando Fru-Fru, se produce un hecho
inesperado que transformara su vida: el empresario portugués Faustino Da Rosa le
propuso contratarla para actuar en castellano. Era una gran oportunidad ya que se trataba
de uno de los mas grandes empresarios de la época, que manejaba compafias



espanolas, francesas, italianas, de verso y de 6pera; era quien habia llevado entre otras a
Maria Guerrero por América.

Plante6 muchas exigencias: que la compania fuera de primer nivel, que el galan fuera una
de las primeras figuras de la escena castellana, que los decorados de los estrenos debian
ser nuevos y disefiados expresamente, que si la obra era contemporanea el vestuario se
encargara en Paris a los mejores modistos y si era historica que fueran disefiados por
artistas de renombre, que viajarian en primera y se alojarian en hoteles de lujo y que
antes de viajar deberia pasar un afo en Paris para estudiar y prepararse. Todas las
condiciones fueron aceptadas y en 1913 viajé a Paris para preparar el vestuario para su
primera gira americana.

Después viajé a Madrid y debio aprender y apropiarse del castellano como nueva lengua,
dado que un acento defectuoso en escena produce efectos hilarantes. Finalmente debuto
en Malaga en 1913 y enseguida se embarcé para América en un lujoso vapor. Tenia 24
afios y se sentia feliz.

En América, debutdé en el teatro Odedn de Buenos Aires con “Magda” de Hermann
Sudermann. La acogida fue maravillosa. En Montevideo y Santiago de Chile la respuesta
fue similar. La campafia de América fue un éxito.

A fines de 1913 regres6 a Madrid. Eran tiempos de debates en torno a la crisis del
ambiente teatral. En Barcelona la crisis era fuerte y se representaban algunas obras en
castellano. Viajé nuevamente a Paris y descubrié un universo impregnado de Picasso (en
1913 inauguraba el cubismo), Stravinsky, Fournier, Marcel Proust, Freu. Desde entonces
volvera a Paris una o dos veces al afio hasta su radicacion en América.

En 1914 debuté en el teatro de la Princesa en Madrid con su repertorio aun no conocido
alli: “La campana Sumergida“ de Hauptmann, “Magda” de Sudermann o “Electra” de
Hofmannsthal entre otras. También se presenté en Canarias y Las Palmas donde
actores catalanes y castellanos se acoplaron armoniosamente.

En esa época primaba la figura de Jacinto Benavente que implanté formas escénicas
realistas, con comedias moralizantes, con satiras incisivas de critica social a la hipocresia
de la sociedad burguesa. La primera obra de una autor madrilefio que estrend fue
justamente “Los ojo de los muertos” de Benavente.

Finalizada la temporada en Madrid, decidié volver a Barcelona. Era todo un desafio
presentarse ante su pueblo como actriz de lengua castellana. Barcelona se rindié a su
encanto aplaudiendo con entusiasmo a su actriz predilecta.

Su llegada a Madrid y la incorporacion de MX al teatro castellano coincidié con el estallido
de la primera guerra mundial.

Descubri6 a Ramén del Valle Inclan, autor espafol en el que encontré cualidades
poéticas y al que admiraba por su forma de imprimir la realidad. Estrend en 1915, “el
Yermo de las Almas” .

A pesar de manifestar su incomodidad en el cine, rod6 4 peliculas mas: “La reina Joven”
(1914), “El nocturno de Chopin” (1916), “El beso de la muerte” (1917) y “Alma torturada”
(1917).

A fin de la primera guerra se sinti6é atraida por la obra del representante del drama y la
comedia espanola por excelencia: Benito Pérez Galdds. Con él mantuvo una amistad y
representd sus obras gran éxito en Madrid: “Marianela” en octubre de 1916 sera su
consagracion dentro del teatro castellano, y en 1918 “Santa Juana de Castilla” del mismo
autor.

En 1919 se produjo la fusion de la compania de MX con la de Enrique Borras inaugurando
en el teatro del Centro de Madrid una temporada de clasicos espafioles.” El Alcalde de
Zalamea” es su primer contacto con un texto clasico espaniol.



A esta altura de su carrera MX se habia convertido en una de las actrices mas solicitadas
del medio En 1921 realizé durante 6 meses su segunda gira por América visitando esta
vez Cuba y México.

INNOVACIONES ARTISTICAS

Para ese entonces ya habia impuesto un cambio que daba gran prestigio a su compaifiia:
habia eliminado del escenario la concha que escondia al apuntador.

Nunca estrenaban una obra sin sabérsela de memoria. Repasaban y ensayaban hasta
que lo conseguian. El apuntador durante los ensayos sélo indicaba los errores de los
actores. Hasta que no se producian errores en los ensayos no se consideraba que la obra
estaba sabida. Asi la podrian representar con seguridad. Como primera prueba de este
nuevo desafio eligié “La nifia de Gémez Arias”, una de las comedias menos conocidas de
Calderdn, donde el verso se ajusta mas a la accion. El estreno fue en 1922 vy el éxito
superd lo esperado. Se instald entonces en el Teatro Espafiol con una variada
programacion que incluye ademas de obras de Lope, Calderdn o Tirso de Molina, obras
de Galdds, Benavente o los hermanos Alvarez Quintero.

Pero el triunfo obtenido no era exclusivamente personal ya que lo transmitia al conjunto al
modernizar el escenario; ademas de la concha del apuntador, eliminé los grandes
decorados de carton pintados y los bastidores semiflotantes. Pocos y simples motivos le
bastaban para ambientar una escena. En un tiempo en que el realismo llenaba de trastos
inutiles el escenario, era toda una revolucion.

Margarita era de las raras personas que al leer una obra ya imaginaba la plastica y las
soluciones escénicas. Para precisar esas soluciones realizaba croquis sencillos pero muy
precisos. Por otra parte, la influencia que ejercia en los actores la ayudaba a mantener la
disciplina y el rigor con que se llevaban a cabo los ensayos. La influencia provenia de su
prestigio que ejercia una sugestion favorable.

Se le reprochaba que no supiera maquillarse demasiado. Ella pensaba que el exceso de
maquillaje perjudica, impone una especie de mascara contraria al libre juego de la
expresion. No era raro que pensara asi ya que su expresion facial era infinitamente
moldeable y su expresion bastaba para sugerir un caracter. Su expresion se alternaba de
acuerdo con el movimiento de las pasiones, matizandose con la vibracion de cada
palabra.

Creia que el intérprete debe estar seguro de lo que debe hacer y que por tanto debe ser
duefio absoluto de sus nervios, de sus reacciones. Debia graduar, matizar los
sentimientos del personaje, cuidar el efecto que produce en el publico. “Nunca dejo nada
al azar, procuro preverlo todo. En representaciones sucesivas diremos los versos o las
frases de la misma forma, haremos idénticas las pausas, daremos una entonaciéon e
intensidad parecidas a la voz.”

Le disgustaba el desorden y la bohemia y detestaba la rutina y la vulgaridad. Recorrio
mucho mundo y tuvo muchas amistades, muchos se sintieron seducidos por su
sensibilidad y misterio. Le complacia la compafiia de los artistas, de los escritores. Creia
que eran la gente mas divertida y proclamaba que ellos habian sido su escuela. Llegada a
la plenitud, Margarita habia conseguido esta doble consagracion que tan raramente se
produce: una gran popularidad y un sélido prestigio en los circulos intelectuales.

En 1923, en medio de un clima enrarecido con asesinatos politicos, revueltas sociales y
huelga general se instal6 la dictadura de Primo de Rivera. El nuevo gobierno prohibio el
catalan en las escuelas. Es en este afio que MX realizé su tercera gira por América
visitando Uruguay, Chile, Peru, Venezuela Puerto Rico y Cuba; conocié a la gran actriz
Eleonora Duse.

CON FEDERICO GARCIA LORCA



Continud la misién que se habia impuesto de descubrir autores nuevos; finalmente en el
verano de 1926 se encontré con Federico Garcia Lorca.

Las actrices de su tiempo le temian por considerarlo demasiado poeta, demasiado
intelectual; Margarita fue mas atrevida y en Barcelona, en 1927 estrené “Mariana Pineda”
con decorados disefiados por Salvador Dali y realizados por Rafael Barradas. Federico se
revela como un poeta lirico con temperamento dramatico. Desde entonces no le fue dificil
estrenar, pero Margarita sera su musa: escribio “Yerma” y “Dofia Rosita la soltera”
pensando en sus dotes artisticas. Para ella el estreno de éstas obras o la reposicion de
cualquier obra de Federico constituyeron las jornadas mas alegres de su vida escénica.
Se habia producido una fuerte coincidencia entre su sensibilidad artistica y la del autor.
Finalmente habia encontrado a su poeta. Fueron juntos de gira por Espafia con éxito.
Eran tiempos de agitacion politica y social; cay6 la dictadura de Primo de Rivera y en
1931 se proclamé la 22 Republica.

Luego del éxito de éstas giras en 1936 decidieron salir juntos de gira por América y
representar los clasicos espafoles: Rafael Alberti, Alejandro Casona y por supuesto
Garcia Lorca. Federico no quiso partir en ese momento prometiendo encontrarse con
ellos mas adelante. Cuando zarpé en enero, en la que seria su ultima gira, ademas de su
marido la acompafiaban Rivas Cherif como director artistico y Miguel Ortin como
administrador. Al llegar a La Habana y luego del estreno, murié su marido. Al poco tiempo
Rivas Cherif decidi6 volver a Espaia.

Mientras Espafia vivid la Guerra Civil que se desatdé en 1936, Margarita continto su gira
americana por México, vuelve a Cuba, luego Colombia, Peru, Chile, Argentina y Uruguay.
Sus companeros lo retrasaron por un tiempo pero finalmente le comunicaron que Federico
Garcia Lorca habia sido asesinado en Granada. Para ella fue un duro golpe admitir su
muerte y en el teatro de América se guardé luto por el poeta.

EN URUGUAY

En Montevideo dirigié una version musical de “Bodas de Sangre” y en agosto terminé la
temporada, y pasando por Rosario se instalé en Chile donde su clima era muy favorable
para su débil salud. Alli en 1941 se casé con Miguel Ortin, el actor y administrador de su
compafiia, quien sera su compafero fiel hasta el fin de sus dias.

A raiz de un quiebre de salud se retiré6 temporalmente de la escena y funda en 1942 la
Escuela de Arte Dramatico del Teatro Municipal de Santiago de Chile que luego pasa a
depender de la Universidad de Chile.

En Montevideo, ya en 1943 fue contratada por el Sodre como directora para realizar una
temporada con actores espafioles y uruguayos. Las obras representadas alli son:
“‘Numancia” de Miguel de Cervantes, “Alto Alegre”, drama de Justino Zavala Muniz, “El
matrimonio” de Nicolas Gogol, “El gran teatro del mundo” de Calder6n de la Barca,
“Sinfonia de los héroes” de Edmundo Bianchi, “El enfermo imaginario” de Moliere, “El
ladrén de nifios” de Jules Supervielle y “Mariana Pineda” de Garcia Lorca.

En 1945 estrend en Buenos Aires la obra péstuma de Lorca: “La casa de Bernarda Alba”;
habia sido escrita especialmente para ella y demoraria 9 afios en llegar a sus manos. Los
decorados de esta puesta fueron realizados por Santiago Ontafon.

Regreso a Chile y entre 1946 y 1948 realiza nuevamente giras por Argentina y Uruguay.
Al estrenar en 1949 en Buenos Aires “El malentendido” de Albert Camus, el gobierno de
Juan Domingo Perdn prohibié la representacion de que la obra de un simbolo de la
Espafia Republicana. Inmediatamente Margarita disolvié la compafiia y volvié a Chile.



Comenzo entonces a pensar en retornar a Espana pero un ataque desde un articulo de
prensa que el periodista César Gonzalez Ruano publicé en el diario Arriba, reproducido
por toda la prensa espafola, la hizo quedarse en Sudameérica.

Uruguay se presentaba como una excepcion en América Latina. Orgulloso de su tradicion
democratica, su nivel cultural, su laicidad y conquistas sociales en la o6rbita laboral y
familiar, el pais vivia una fuerte prosperidad econdmica. Estas condiciones, permitieron
iniciativas tales como la creacion de la Comedia Nacional en 1947 y de la Escuela
Municipal de Arte Dramatico que se encomendd en 1949 a Margarita Xirgu.

Cuando el presidente de la primera Comision de Teatros Municipales (CTM), Justino
Zavala Muniz, se enter6 de la prohibicion en Buenos Aires del “Malentendido” de Camus y
la disolucién de la compaiiia, le solicitdé a don Angel Curotto, gerente de la comision y
amigo de MX, que le ofreciera la direccion de la Escuela Municipal de Arte Dramatico
(EMAD) que proyectaban crear. Luego de largas conversaciones finalmente acepto,
comenzando asi su fructifera relacion con el Uruguay.

Como directora de la EMAD, hasta 1957 formé promociones enteras de actores. Integrd
ademas el cuerpo de directores estables de la Comedia Nacional junto con Armando
Discépolo y Orestes Caviglia.

En el doble caracter de directora y actriz protagoénica, con la CN estrend “La Celestina” de
Fernando Rojas. En el elenco estaban entre otros, Concepcién “China” Zorrilla, Alberto
Candeau, y Enrique Guarnero. Este estreno marca un antes y un después la escena
uruguaya.

El programa de la EMAD incluia un severo plan de estudios dividido en un curso
preparatorio y tres afios de formacion especifica, con un total de 26 materias impartidas
por un selecto cuerpo de profesores ingresados por concurso. Para ingresar habia que
pasar una prueba de admision que incluia desde tragedia griega, comedia moderna,
mimica y cultura general.

Margarita fue profesora de Arte escénico y recitacion. Impartia su ética a los alumnos: “e/
teatro no es diversion sino un sacrificio”.

El primer jurado de las pruebas de admision lo integraban: Zavala Muniz, Ciro Scoseria,
Princivalle, Angel Curoto y la propia Margarita. Se presentaron 268 aspirantes e
ingresaron so6lo 15.

De la larga lista de espectaculos presentados por la CN con direccion suya, la mayoria
fueron muy bien considerados, salvo “Macbeth” de Shakespeare. Fueron referente de un
estilo teatral propio: “La Celestina”, “Bodas de Sangre”, “La Patria en Armas” de Juan
Bengoa, “La loca de Chaillot”, “Tartufo” o “El malentendido”.

En 1956,con 68 afos de edad, celebré sus bodas de oro con el teatro presentandose en
Bs. As. con la CN y sus egresados de la EMAD. Este ciclo incluyé 6 obras: “Barranca
Abajo” y “En Familia” de Florencio Sanchez, “La Celestina”, “El abanico” de Goldoni,
“Tartufo” de Moliere y “Nuestro pueblo” de Thornton Wilder.

En esa época visitan Uruguay numerosas compafias extranjeras como el Piccolo Teatro
de Milan y la compania de Jean Louis Barrault. Los artistas espafioles Alejandro Casona
y Rafael Alberti participaron de un homenaje en su honor.

En 1957, a raiz de un conflicto interno entre el Consejo Departamental de Montevideo y
la CTM, ésta renuncia en pleno. Y en adhesion renuncian también Curotto, Josefina Diaz,
y MX en su triple caracter de actriz, directora y docente. De todas formas cumple con sus
compromisos contraidos para dirigir “Suefio de una noche de verano” de Shakespeare y
“Don Gil de las calzas verdes”.



Un estilo propio

Al frente de la EMAD, MX senalé un modo de hacer teatro espafol, insistiendo en la
diccion perfecta, en el ritmo y el fraseo, respetando el verso sin perder naturalidad.

Pero su influencia fue mas profunda aun; su postura frente al hecho artistico, la opcién y
el amor a los grandes textos del teatro universal desde Sofocles a Brecht o Genet,
buscando siempre los textos dramaticos de los mejores poetas. El gusto por el riesgo vy la
audacia ya sea en lo formal del espectaculo o en la eleccion del repertorio, flexibilizé a la
CN, obligandola a moverse con ductilidad en los diferentes estilos. El gusto por la lengua
castellana y el afecto a los grandes escritores del Siglo de Oro espafiol. Y también aporto
la disciplina del trabajo y el rigor que podia llevar a cierta dureza e inflexibilidad con los
horarios. Exigia de los actores un trabajo permanente. No aceptaba pretextos o
enfermedades para faltar a los ensayos.

Un retiro relativo

En abril de 1957, volvido a México y se encontro luego de 20afos con Rivas Cherif y es
invitada a dirigir “Bodas de Sangre”, “La casa de Bernarda y “El Zoo de cristal” de
Tennessee Williams.

De regreso a Uruguay se retir6 a descansar en su casa de Punta Ballena que se
transformara en lugar obligado de visita para artistas y personalidades de la cultura
nacional.

Su reposo no duré demasiado ya que el SODRE le solicita que reponga “Suefio de una
noche de verano” y viajo a Bs. As. a reponer 2La casa de Bernarda Alba”

Nuevamente el SODRE le solicitd recitar la cantata de Mauricio Ohana sobre “El llanto
por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias” de Lorca.

Para los 400 anos el nacimiento de Lope de Vega en 1962 montd “Peribafez y el
comendador de Ocafia” con la CN. En diciembre se sometidé a una intervencion
quirurgica.

En 1963 repuso “Yerma” dirigiendo a otra actriz exiliada, Maria Casares

En 1964, participd del proyecto de creacion de la “Casa de Retiro del actor” en un predio
cedido por la I. M. de Maldonado; en 1965 se inauguré el teatro de verano en la zona del
Jaguel.

En 1966, la homenajearon poniendo su nombre al teatro del Casal Catala.

En 1967 dirigid por ultima vez a la CN poniendo en escena para el festival cervantino,
“Pedro de Urdemalas”. Fue a USA a dirigir con su esposo las versiones en inglés y
espariol de “Yerma”.

El 7 de abril de 1969, fue internada en Montevideo, intervenida y murié en la mafiana del
25 de abril por una falla cardiaca. Su velorio en la sede de AGADU y su sepelio en el
cementerio del Buceo congregaron una multitud. Sus restos fueron llevados a Espafa en
1988.
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