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El publico uruguayo conocia a Margarita Xirgu cuando en 1949 llegé a Montevideo, esta
vez invitada por la Comision de Teatros Municipales, que presidia Justino Zavala Muniz.

Actriz, directora teatral y docente, vivio en el Uruguay como siempre lo habia hecho, con
la inquietud y la pasién por el teatro

En la Comedia Nacional, dirigi6 veintiuna obras abarcando un amplio repertorio de
autores clasicos y contemporaneos, basicamente del teatro universal.

Entre los autores nacionales, dirigié “La patria en armas” de Juan Ledn Bengoa,
“Intermitencias” de Maria de Monserrat, “Orfeo” de Carlos Denis Molina, y “jOh, que
apuros!” de Francisco Xavier de Acha, obra con que se habia inaugurado el Solis en
1856.

Cuando la Comisién de Teatros Municipales renuncid en pleno ante el Concejo
Departamental de Montevideo (1957), Margarita también lo hizo.

En una carta dirigida a Angel Curotto, ademas de presentar su renuncia, agradecia a la
Comision haber confiado en ella no sélo la direccion del elenco, sino ademas la direccién
de la EMAD.

Sin embargo esa renuncia no significoé su alejamiento definitivo, en 1962 volvioé a dirigir a
la Comedia en “Peribainez y el Comendador de Ocana” de Lope de Vega y en 1967
‘“Pedro de Urdemalas” de Cervantes.

En tantos afios de trabajo y en tantas obras dirigidas, como directora y actriz tuvo éxitos y
fracasos, que la critica recogi6 en la prensa.

En el diario ElI Pais desde “Boleteria” - una seccién fija que se publicaba los dias
sabados - se advertia a los lectores que la funcion de la critica no consiste en eludir los
aspectos mas débiles o desacertados de un espectaculo, sino que el valor de la critica por
severa que esta pueda ser ayuda a prevenir males mayores y debe permitir, aunque no
siempre es posible, perfeccionar lo posible. En ese sentido “La critica se convierte en
algo similar al propio teatro, que por su lado también detecta y denuncia los vicios
de una sociedad, aunque no pueda curarlos.”'

Todo aplauso inmerecido, se sostenia en ese articulo, no es sino una forma de
menospreciar el trabajo. Ya que el elogio si no se ajusta a la realidad en vez de permitir
crecer al creador y a su publico lo empequenece.

Asi, Margarita fue aplaudida o se le sefalaron equivocaciones, pero sin lugar a dudas
nunca se dejé de reconocer su honestidad profesional.



En este trabajo solo se va a hacer referencia a algunas de esas obras, unas aplaudidas,
otras no, pero todas tienen el valor de acercarnos a su figura.

Su primer trabajo de direccién al frente de la Comedia Nacional fue “La Celestina” de
Fernando de Rojas, en el que ademas hizo el papel protagénico. En El Plata se senalé
“... la direcciéon escénica constituyé un acierto superior al que con un poco de
pesimismo aprioristico habiamos presumido.” "

El Pais afirmaba que con la direccion de “La Celestina” quedaba atras toda duda que
pudiera merecer la capacidad de Margarita como directora

“.. es una directora de primer orden. Sin duda como tal no raya a la altura que
alcanza como intérprete, la actriz es genial y pareciera exagerado calificarla de igual
modo en su gestion directriz.” "

y centrando la atencion, en la interpretacion de Margarita en el papel de La Celestina

“.. hablemos ahora de esas formidables escenas en que el genio de la actriz
resplandece. (...) el episodio en casa de Areuza, en que su vivacidad y su jocundo
desenfado adquieren tan exacto tono; su segunda entrevista con Melibea, cuando
reza en sus oidos la letania de amor y se desliza por la escena como una figura
siniestra; y finalmente, el cuadro del asesinato, quizas el momento cumbre de su
trabajo, por las sutilisimas transiciones de tono y gesto con que detalla el proceso
de su personaje, de la confianza al terror animal, pasando por la sospecha, el ardid,
el desafio, la furia, la desesperacion.” "

Margarita era una actriz consagrada, pero su experiencia como directora era mucho
menor, de alguna manera estas opiniones, confirmaban el acierto de la Comision de
Teatros Municipales al contratarla, teniendo en cuenta que la Comedia era una
compafia practicamente recién formada a la que Margarita sin duda ayudo a formar y a
fortalecer.

Con “Bodas de Sangre” de la que se hicieron cuarenta y una representacion, se cerré la
temporada de 1950.

Es llamativo y hasta poco explicable que del teatro de Federico Garcia Lorca, tan
vinculado a Margarita , solo dirigiera en el elenco oficial esta sola obra.

Una obra entrafiable para ella, en el que tuvo a su cargo nuevamente la direccion, y el rol
protagonico, lo que significd un doble motivo de interés para el publico y la critica.

Se hicieron las casi inevitables comparaciones con versiones anteriores, alguna de las
cuales habia presentado su propia compafia teatral en visitas anteriores a Montevideo.
“Bodas de Sangre” enfrentaba al elenco a una dificil tarea, segun la opiniéon de algunos
criticos, superior a sus posibilidades. Pesaba ademas, segun opinaron algunos, la
presencia vigorosa y el dominio absoluto de la escena de Margarita, que casi
necesariamente opacaria al resto de los actores.

La Manana comentaba la magistral actuaciéon de la protagonista, pero advertia que en su
papel de directora no habia logrado dar el clima de la obra. El resultado, para el critico de
este diario, fue anodino.

Este criterio no fue compartido por El Dia, que por el contrario sefialaba: «La presencia
de una maestra y guia tan segura como Margarita Xirgu, en la direccion, ha logrado
ese feliz resultado, dando a cada uno de los intérpretes las indicaciones precisas de
acento y de movimiento, logrando el maximo rendimiento de todos y, en mas de un
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caso, una evidente superacion de sus posibilidades previsibles. »
En definitiva, para El Dia, un muy buen desempefio del elenco, una direccién exigente y
lucida, un espectaculo acorde a las expectativas que se habian puesto en él.

Uno de los grandes éxitos de Margarita y el elenco de la Comedia fue “Tartufo”
estrenado el 16 de mayo de 1952.

En principio la versién de la Comedia, contaba con una fortaleza dada por la traduccién
del escritor uruguayo Carlos M. Princivalle, y elogiada especialmente por Jacinto
Benavente.

«Princivalle (...) comprendiendo su enorme responsabilidad artistica, sigue
invariablemente la linea de accién, respeta escrupulosamente las situaciones y
realiza con toda habilidad e inteligencia - cosa tanto mas dificil por tratarse de una
comedia en verso - el trabajo de poner al dia un vocabulario del siglo de Luis XlV,
conservando el ambiente de la misma, de manera que los personajes, pintados a lo
vivo, no pierdan matices o calidades originales. » '

La responsabilidad que recaia sobre la direccion y el elenco era tan grande como la que
asumié Princivalle al traducir la obra. El éxito — se hicieron mas de cien representaciones
de esta version - fue atribuido a diversos factores, entre ellos, al trabajo de un elenco que
iba ganando en disciplina y madurez.

Margarita a través de una direccion sobria pero eficiente « se propuso servir al texto, y
no tomarlo como pretexto para una «mise-en-scene» virtuosistica. » "

Entre los clasicos Margarita, dirigid tres de las cuatro obras de Shakespeare que la
Comedia llevo a escena en sus primeros diez afios.

La primera de las obras de Shakespeare, “Julio César”, fue dirigida por Armando
Discepolo en 1949 y Margarita dirigi6 “Romeo y Julieta” en 1950, “Macbeth” en el 54 y
“Suefo de una noche de verano” en 1956, que fue un afo especial en que la Comedia
hizo su primera gira a la Argentina, se festejaban cien afios de la inauguracién del Teatro
Solis, la décima temporada de la Comedia y los cincuenta afios de la vida profesional de
Margarita.

Zavala Mufiz consideré que al incorporar “Romeo y Julieta” en el repertorio, se daba un
paso importante para la Comedia Nacional, un verdadero esfuerzo que seria apreciado
por el publico y la critica

« ...una obra cuya realizacién significara un verdadero acontecimiento primicial en
el teatro de América. » "™

Criterio que no toda la prensa compartio, estando dividida en cuanto a los resultados de
este trabajo.

El Debate consideré que la obra, que calificaba como la menos interesante de las
tragedias de Shakespeare, no aportaba demasiado ni a la Comedia ni al publico por
tratarse de una obra “.. sin “pathos” tragico, ingenua en sus lineamientos, sin
grandeza temadtica...” ™

Destacaba ademas las dificultades de la directora al trabajar con un elenco
heterogéneo, al que se integraron los alumnos de la recién fundada EMAD.

Otros criticos celebraron la incorporacion de la obra al repertorio, destacando la presencia
poderosa de Margarita como directora, capaz de dar una version digna y acertada, que el
publico aplaudié con entusiasmo, tanto a los intérpretes como a la directora.

La ultima obra que dirigi6 Margarita antes de su renuncia fue “SuefAo de una noche de
verano”, que marco un verdadero suceso en la historia de la Comedia Nacional.



Para esta obra no hubieron mas que elogios y muchisimo esfuerzo por parte de las
instituciones involucradas.

Puesta en escena en el escenario de Parque Rivera, supuso un gran trabajo conjunto
entre el cuerpo de baile, coro y orquesta sinfonica del SODRE y la Comedia Nacional, que
dirigieron conjuntamente Lamberto Baldi y Margarita.

Sin duda, se hizo todo un despliegue de capacidad profesional y técnica.

Calificada por la prensa como una obra exquisita, de sutil poesia, su puesta en escena
alcanzé un grado de calidad tal que la hacia digna de los mas prestigiosos escenarios. El
publico que llend el teatro, sin duda asi lo entendié.

Con “Pedro de Urdemalas”, en 1967, Margarita cerré definitivamente su trabajo al frente
del elenco de la Comedia.

Pedro - interpretado por Enrique Guarnero - en su lucha por la vida, se vale de todos
los medios, mas o menos dignos, como un verdadero picaro, pero en todo pone un
cierto sello de nobleza. Le vemos disfrazado de falso ciego, de anima en pena, de
gitano o de actor, pero siempre aspirando a ser algo grande, conforme a una
profecia que oyoé cuando era mozo... por eso se aquieta en su ultimo oficio; el de
actor de teatro, ya que ahi, en un mundo de ilusiones podra ser a la vez, duque,
principe, papa o rey. ™

Gerardo Fernandez en Marcha considerd un desacierto de la Comisién incluir este texto
en el repertorio

El trabajo del numerosisimo elenco resultd anodino, destacandose sin embargo algunas
figuras, entre ellas Alberto Candeau, Estela Medina, Maruja Santullo, Ricardo Marquez,
Eduardo Schinca, Horacio Preve y Enrique Guarnero.

La direccion se considerd poco acertada, el critico de Marcha considerd que la directora
habia limitando a los actores en su capacidad expresiva y lo que pudo ser brillante se
convirtio en opacidad.

El énfasis del articulo lo ponia Fernandez en la responsabilidad de quienes tenian a su
cargo la seleccion del repertorio. “Quienes como este cronista, guardan en sitio
privilegiado de su santoral escénico a Dofia Margarita Xirgu, estaran de acuerdo en
que la responsabilidad, mds que de la actriz — cuya sola presencia importa para
nuestro pais un honor nunca suficientemente enfatizado — esta en quienes la instan
a hipotecar, frente a las nuevas generaciones que nunca la vieron actuar y pueden
legitimamente desconfiar del mito, su prestigio de intérprete magistral en aventuras
que no hacen sino patentizar definitivamente sus sospechadas limitaciones de
directora.” ™

El articulo finaliza sefialando la aguda crisis por la que atravesaba la Comedia Nacional y
hacia votos de confianza para que con mejores criterios en la seleccion del repertorio, la
Comedia recuperara la posicion de liderazgo dentro del teatro nacional, que siempre
debié tener.

Taco Larreta, también en Marcha, sefalaba de Margarita su profunda timidez, su
dedicacion permanente al trabajo, la exigencia con ella misma y con los que la rodeaban,
pero por sobre todo

“..ese rostro que se dejaba impregnar por las imagenes de Federico o de Lope, sin
despersonalizarse nunca, porque su perfil era tan nitido, preciso y particular como
aquellos sus ademanes unicos, inolvidables, litirgicos, y aquel decir famoso,
donde lo aparentemente caprichoso era una indagacion ardiente e inefable a la
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poesia”.
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