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Paolo Landriani, arquitecto y escenégrafo
de la Scala de Milan.

1.2. PLANTEOS TEORICOS
Y TRATADISTICA

1.2.1. CONSIDERACIONES GENERALES

La evolucién de este tipo de salas, que
se realiza en forma empirica, con cam-
bios diversos en las muchas variables
que inciden en su disefio, queda plas-
mada posteriormente en una tratadisti-
ca que intenta asentar teéricamente cier-
tos pardmetros.

Se escribirdn numerosos escritos sobre
los teatros con mdltiples enfoques, pero
serd el Ensayo sobre la arquitectura tea-
tral, realizado por Pierre Patte en 1749,
que se ubicard en el centro de las discu-
siones en cuanto a la forma y geome-
tria, y el que se considerard cabecera
para el estudio de teatros.

En 1830, Giulio Ferrario reeditard el
ensayo de Pierre Patte, conjuntamente
con los escritos de Paolo Landriani,! en
la Storia e descrizione dei principali tea-
tri antichi e moderni.

Pierre Patte dedica especial atencién a
la mejor forma de la sala a partir de un
andlisis de la propagacién del sonido
y de la visibilidad, y argumenta que la
elipse es la figura mds adecuada, ya
que ni la circunferencia ni la parébola
benefician el fenémeno de reflexién del
sonido.

En la elipse, si tomamos sus focos, uno
como emisor y otro como receptor del
sonido —uno estarfa en el proscenio y
el otro al fondo de la sala—, todos los
rayos que se reflejan en la superficie
de las paredes se concentran en el ofro
foco, reforzando el nivel sonoro en ese
sector (alejado de la escena). Por otro
lado, los rayos reflejados cubren to-
dos igual distancia y llegan al mismo
tiempo, lo que daria un sonido puro.
Cabria entonces solamente tener un
control dimensional en funcién de la
relacién de sonido directo e indirecto
(para impedir el eco y regular el tiem-
po de reverberacién) y de los materia-
les constitutivos (para la absorcion y
resonancia).

Paolo Landriani cuestiona la elipse y se
refiere a la cantidad de salas de buena
acUstica con forma de herradura.

El texto de Giulio Ferrario? menciona
la traduccién al italiano que Landriani
realizé del Ensayo sobre la arquitectu-
ra teatral de Pierre Patte, donde aporta
observaciones acerca de la elipse como
conformadora de la sala teatral ideal,
entre otras cosas.

Hace una defensa de «nossa Scala» y
considera que la herradura es la mas
bella y perfecta, ya que en su construc-
cién aparece un semicirculo, conside-
rado figura perfecta por los antiguos que
la utilizaban, lo que lo acerca a la «be-
lla forman.

La herradura genera inconvenientes con
la visibilidad lateral, por lo que dos de
las mayores preocupaciones son resol-
ver el encuentro de esta figura con el
proscenio y la divisién de los palcos.

Ferrario establece dimensiones mdxi-
mas para una buena audicién y visién:
la diagonal sobre el eje longitudinal (del
palco més alto a la boca de escena) no
superaria los 40 metros, limite de la
transmisién de la palabra hablada en
recintos cerrados.

Estudiando autores del siglo XX (Poel-
zig,3 Gropius,* Moretti,> A. Casi Rame-
li,6 etc.), en el entorno de la década del
treinta del siglo XX, existe plena reno-
vacién de los conceptos del disefio de
la salas, y es recurrente la cita al Ing.
Daniele Donghi.

Este autor realizé varios escritos de tipo
enciclopédico y recopilatorio sobre ins-
talaciones, incluso sobre la seguridad
contra incendios en los teatros.

En su Manuale del Architetto (vol. 1I,
parte 1), de 1930, aparece no solo el
trazado gréfico sino también la forma
de célculo en funcién de la capacidad
de la sala. La herradura serd mas espi-
gada o mds tosca, ya que la dimensién
en su eje mayor no puede crecer mds
allé de un méximo recomendable, por
lo que, para aumentar sus capacidades,
deberd aumentar su perimetro sin au-
mentar la distancia en el eje mayor.

2

Giulio Ferrario: Storia e descrizione dei
principali teatri antichi e moderni, Ar-
naldo Forni Editore, Mildn, 1830.

Hans Poelzig, 1869-1936.

Walter Gropius, 1883-1969. Autor del pro-
yecto Teatro Total, 1930.

Bruno Moretti: Teatri, Ulrico Hoelpi Editore,
Milén.

A. Cassi Ramelli, en Edifici per gli Spettaco-
li, hace referencia al teatro de la ciudad de
Rovigo, citado en el libro de D. Donghi.
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A excepcién de lo escrito por los padres
Marsene y Kirker sobre la acistica alrede-
dor de mediados del siglo XV, ninguno de
nuestros autores se ha dedicado a exami-
nar la parte de la Fisica concerniente a la
teoria de los sonidos.

1.2.2. PIERRE PATTE Y LA ELIPSE

Ensayo sobre la arquitectura teatral
Pierre Patte

Aplicacién particular de la figura eliptica a una sala teatral

Del examen de los primeros teatros, es
decir, de aquéllos en torno a cuya per-
feccién se ha empleado de manera ve-
rosimil el mayor cuidado y diligencia,
finalmente se ha debido comprender
que en realidad se carecia de una guia
segura para un buen logro de su cons-
truccién; que en el pasado se daba in-
diferentemente en su interior cada cali-
dad de forma, sin nunca darse cuenta
de que ésta o aquélla debia ser la privi-
legiada; y que aquéllos que costaron
mds en su construccién, al fin de la obra
resultaron magnificas salas de conver-
sacién en vez de verdaderas salas tea-
trales.

Tanta y tanta variedad no constituye, tal
vez, mas que clarisimas pruebas de que
hasta ahora no se ha hecho mds que
andar a tientas sobre los verdaderos
principios que deben ser el fundamento
para ordenar dichos edificios o, al me-
nos, que no se ha aplicado la atencién
necesaria. En vano se han ido multipli-
cando los conocimientos, en vano las
ciencias contindan aldn haciendo gran-
des progresos; ellas nunca se dignaron
echar una mirada sobre este objeto de
nuestros entretenimientos o, si no, fue
descuidada su aplicacién.! Sin esta lu-
cecita, hay razones para maravillarse de
que haya transcurrido tanto tiempo va-
gando en medio de las finieblas; y sin
dicha ayuda, 2qué esperanza se podia
abrigar de que, salvo un puro accidente
afortunado, se hubiera alguna vez con-
seguido el intenfo?

Consultando los autores que han es-
crito en torno a la composicién de los
teatros, no se encuentra que estén de
acuerdo o sean de undnime parecer, y
con todos sus esfuerzos han termina-
do, también ellos, dejando las cosas
en la incertidumbre. La mayoria se ape-
gd a proponer alguno de sus pensa-
mientos como regla, procurando valo-
rizarlo con la forma del teatro antiguo
o con ejemplos particulares, y el Gnico
entre ellos que se decidié a establecer
principios o preceptos al fin terminé
sosteniendo que todas las figuras para
un teatro eran poco menos que indife-
rentes.

Aun asf, es necesario confesar que, en
medio de todas las tentativas practica-
das desde hace algin tiempo, se vio
cudl debia ser el verdadero orden ade-
cuado para el interior de una sala tea-
tral, o al menos aquél del cual se po-
dian esperar menores inconvenientes.
Por ello, en varios teatros recientemen-
te construidos, se ha preelegido la figu-
ra oval, de la cual se ha suprimido un
extremo para el palco escénico; y pare-
ce que actualmente todos coinciden (sin,
por otra parte, haber investigado la ra-
z6n) en que ésta es mds apropiada que
todas las ofras curvas: a raqueta, he-
rradura, campana, circular y semicircu-
lar, o semioval cortada tanto segin el
didmetro mayor que segin el menor,
entre las cuales antiguamente no se
hacia mucha diferencia. En realidad, fue
la cercania a la elipse la que confirié la
preferencia a la figura oval, y de ella se
habrian obtenido mayores ventajas si
se la hubiera prolongado sin interrup-
cién hasta el lugar de la escena, o si se

la hubiera querido cambiar dilatédndola
en su proximidad al palco escénico,
como en los convincentes ejemplos de
los teatros de Turin, de Paris y de Versa-
lles, y si, por ¢ltimo, en su circuito no
hubieran sido toleradas tantas licencias
contrarias a los buenos principios, tal
como lo hemos notado tantas veces.

Volvamos pues ahora a cuanto hemos
probado del buen principio de este En-
sayo, y convéngase que sélo la figura
eliptica es aquélla de la cual se puede
prometer un éxito andlogo al deseo
comun. Ya lo hemos dicho, y aqui con-
viene repetirlo: ella no tiene ninguno
de los inconvenientes de las otras cur-
vas, no obliga a dar demasiada abertu-
ra al palco escénico; provee facilida-
des para reconocer los decorados y
todo lo que debe suceder en el escena-
rio aun desde las ubicaciones estima-
das como incémodas y mas desfavora-
bles, sin que sea necesario ni ensan-
char ni alterar su curva, debido a que
ella no estd sujeta por su ancho mayor
a ninguna cavidad demasiado sensible.

La elipse encierra, ademds, la ya indi-
cada ventaja, en nuestro caso inestima-
ble, de que colocando la escena en uno
de los focos se asegura que los rayos
de la voz serdn siempre recogidos en el
fondo de la sala, hacia el otro foco, de
modo de formar en este sitio una co-
lumna sonora por el encuentro de fo-
dos sus reflejos, encuentro que se vuel-
ve favorable en sumo grado para forti-
ficar la voz, para darle valor y para in-
crementarle la gracia, la nitidez y la ar-
monia, sea que se tenga que declamar
o cantar. Se ha nombrado a uno y ofro
a fin de que nadie piense que se tenga
que hacer diferencia, ni en la forma ni
en la capacidad, entre una sala para
comedias y una para dramas en musica.
No siendo el canto y la palabra mds
que modificaciones de la voz, uno y otfra
exigen una cierta concordia en los re-
flejos, para aumentar su fuerza y su ple-
nitud, para impedir que parezca sorda,
disminuida o desnaturalizada por redun-
dancias, ya que lo que aporta ventaja a
una modificacién debe aportarla nece-
sariamente también a la otra.

No se diga que el canto se extiende a
lo lejos mds que la palabra: se puede
responder que eso, lamentablemente,
sucedia en aquellos tiempos de la mo-
sica francesa en los cuales los cantan-
tes se crefan en la obligacién de forzar
la voz fuera de toda medida, pero no
en los tiempos presentes, en los cua-
les se ha retornado a lo simple, a lo
natural, habiendo todos tomado con-
ciencia, ahora, de que la verdadera
mUsica no estd en atronar las orejas
sino que, al contrario, el fondo esen-
cial del buen canto estd en saber mo-
derar la voz, sostenerla y manejarla
con gradaciones imperceptibles, cosa
que es mds fdcil de sentir que de expli-
car. Conocido eso, se viene a conocer
al mismo tiempo que una sala para dra-
mas en mUsica no debe ser més espa-
ciosa que una para comedias.

Se quiere creer que, si se encontraran
salas dispuestas segn nuestros princi-
pios, no se sufriria en ellas ninguno de
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Tavola I. Pianta di un Teatro secondo i principi dell’Ottica e dell’Acustica.

Storia e descrizione de’ principali teatri antichi e moderni, Giulio Ferrario.
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esos disgustos contra los cuales a dia-
rio se oyen lamentos. Ademds de que
desde cada ubicacién se verian bien los
decorados y la accién dramdtica, y los
actores, sin estar obligados a grandes
esfuerzos, harfan sentir igualmente su
voz en todos los lugares, y encontrdan-
dose ésta sostenida en todos lados, lle-
garia siempre al oido plena y sonora; y
sin traspasar los limites de la conversa-
cién ordinaria, no se perderia ni una
pequefia parte, y los oyentes, a pesar
de toda su atencién, no sufririan, de
tiempo en tiempo, la pena de tener que
adivinar alguna parte.

Construida una sala teatral segin nues-
tro modo de ver, los amantes de colum-
nas y los que creen que sin el acompa-
fiamiento de éstas no figurard bien una
construccién grandiosa por su arquitec-
tura, como lo es una sala teatral, en
vano gritardn que para realzar la pers-
pectiva resulta ventajoso adornar con
ellas el circuito interno, y nosotros sin
embargo responderemos que en tal
caso las columnas no hardn otra cosa
que dafio. Se cuenta que en la antigie-
dad alguien tenia una lira bien templa-
da, cuando ocurrié que una de las cuer-
das se rompid; quiso el musico susti-
tuirla con una cuerda de oro, y enton-
ces el afinado de su lira desaparecié.
No es distinto el efecto que —quiérase
o no— vendria a producir la magnifi-
cencia indiscreta cuando fuera admiti-
da en un lugar donde todo debe favore-
cer la armonia. A gusto se aumentan
también las riquezas arquitecténicas y
los ornamentos de los salones, de las
galerias, de las salas de baile o de con-
versacién; se utilizan también en los
porticos, en las salas de reunién, en los
lugares accesorios de un teatro; mas
son ciertamente mal empleadas en una
sala donde se esté para escuchar a can-
tantes o actores.

Las columnas, los arquitrabes, los en-
cajes con sus rosetones, las colgadu-
ras, los resaltes, las figuras y los orna-
mentos en relieve, todas estas cosas no
contribuyen mds que a dejar sordo, a
desmenuzar el sonido, a obstaculizar
su libre circulacién, a estropear su ar-
monia o a ocasionar disonancias siem-
pre dafiosas a su nitidez. A riesgo de
repetirnos una vez mds, decimos que
un teatro, con relacién a su fin, que nun-
ca se debe perder de vista, es un com-
puesto de las formas épticas y acUsti-
cas mds adecuadas a favorecer los ojos
y los oidos, y todo lo que contrarie este
propdsito debe ser invariablemente
proscrito de su construccién: la pintura
al fresco es aquella que ha de recom-
pensar los gastos de embellecimiento.
En manos de un artista de gusto y de
imaginacién, esta profesién estd siem-
pre en pleno poder de procurar un gol-
pe de vista seductor y un conjunto gra-
to. El haberlo adornado diversamente
ha sido por falta de reflexién sobre es-
tos principios constitutivos.

Por un momento adn, examinemos si es
cierto que las columnas se prestan tan
bien como se piensa a dar belleza y
deleite en el interior de una sala tea-
tral. Una de dos: o las columnas estén
bien empleadas para llevar particular-
mente los diferentes 6rdenes de palcos,
y en tal caso, debiendo ser necesaria-
mente pequefisimo su didmetro, no ten-
drén ninguna gracia y presentardn sélo
una pobre decoracién, o estdn distri-
buidas en el interior de modo que ten-
gan que ocupar toda la altura de la sala,
como la de Bordeaux, con filas de pal-
cos salientes hacia fuera en sus interva-
los; y entonces sucederd que, por una
parte, las columnas perjudicardn con su
relieve los lugares del fondo de los pal-
cos préoximos al palco escénico, y, por

ofra parte, el arimez de los palcos, sal-
vo los que estdn en el punto central de
la sala, hard parecer a la mayoria de las
columnas como mutiladas o partidas en
pedazos, lo que de ningdn modo serd
agradable a la vista, ya que, precisa-
mente, la belleza esencial de una co-
lumna consiste en nunca ser interrum-
pida en toda su altura; y aunque en rea-
lidad no lo sea en el caso que aqui se
supone, basta que tenga esa apariencia
para que el espectador no reciba toda
la satisfacciéon que tiene el derecho de
esperar. El Gnico lugar de una sala tea-
tral donde pueden colocarse las colum-
nas con algdn buen resultado es, evi-
dentemente, en la abertura del palco
escénico: alli si es permitido contem-
plarlas sin obstdculo, bellas y enteras.

Dando por conocido que la curva elip-
tica incluye las condiciones esenciales
para la construccién de un teatro mo-
derno, para conservarle esta ventaja se
trata sélo de asignar relaciones cons-
tantes entre las dimensiones de una
sala, su longitud, ancho, altura, abertu-
ra del palco escénico y posicién del
proscenio; pero para no quedarnos en
las generales, tal como lo hemos he-
cho hasta ahora, pasemos a determinar
en particular todas esas relaciones y a
aplicarlas a las figuras 7, 8 y 9, que
representan las plantas y los perfiles del
interior de una platea de la mayor ex-
tensién, adecuada tanto para drama en
mUsica como para comedia.

Siendo que la disposicién de los pal-
cos, de la platea, de la orquesta, del
cielorraso, del proscenio y del palco
escénico requiere consideraciones par-
ticulares para llegar a componer un
todo razonado con la figura eliptica, en
vez de proseguir con la descripcién de
nuestras figuras procederemos a exa-
minar antes separadamente cada uno
de estos diferentes objetos.

Las filas de palcos alrededor de la pla-
tea o del suelo tendrdn que disponerse
en fotal retirada el uno sobre el otro,
tal como se aconseja en una obra por
nosotros analizada, dejando pasajes
entfre sus diferentes planos, y unos 12
pies de muro desnudo o ambos lados
del escenario, y también desnudo el
muro que queda entre los palcos mds
altos y el cielorraso, todo alrededor de
la sala, a fin de obtener reflejos. Esta
disposicién, que hasta cierto punto po-
dria ayudar al oido, se apartaria dema-
siado de nuestros estilos, y dificilmente
se toleraria dejar tantas superficies va-
cias y desaprovechadas.

¢Se pondrdn, quizds, las filas de palcos
a plomo una sobre la otra con pilastras
sobre el alféizar y con tabiques de se-
paracién en toda su altura? Pero hoy en
dia todos estdn de acuerdo en que una
tal multitud de pequenas celdas, en las
cuales de continuo se va trabando el
sonido, es contraria tanto a la vista
como al sonido, y que si, por ofra par-
te, una tal distribucién no es comdn mds
que en los usos de ltalia, no hay razén
alguna para admitirla en Francia.

Hechas todas estas reflexiones, nos
parece que, bajo cada aspecto, la me-
jor condicién y la mds satisfactoria al
deseo comin es aquella de aumentar
las diferentes filas de palcos unas so-
bre las otras, sin pilastras visibles ade-
lante, y de ordinario en el entorno de
una sala a modo de galerias continua-
das, como en el antiguo Teatro de la
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Opera en Parfs. [...] No se osa negar
que, en general, ella no inspira ni no-
bleza ni gracia, que no ofrece un her-
moso conjunto, que no es la mas feliz
para mirar la representaciéon, y que no
obstante la ayuda de la figura eliptica,
los recintos de tales galerias, debido a
su aislamiento, no son igualmente apro-
piados para reflejar el sonido hacia el
medio de la sala, como lo serian los
muros que les fueran adosados. Pero
para obtener de estos recintos todo el
efecto deseado habria que hacerlos
siempre unidos y a plomo, es decir, sin
convexidad y sin admitir ni balaustra-
das ni telas ni adornos en relieve, ni
elemento alguno lo que junte polvo,
fragmente el sonido y arruine el con-
cierto de sus reflejos.

[...] Encontrédndose por este medio vin-
culados con las formas acusticas el re-
cinto de las galerias, el muro del fondo
y las bévedas del techo, bien lejos de
perjudicar a la voz la reflejarian hacia
la columna sonora o hacia el centro de
la salo; para disipar en torno a eso cual-
quier duda no se requiere mds que tra-
tar de saber de qué manera se efectua-
rian los reflejos.

Si después de una tal disposicién de
palcos se agrega la precaucién de re-
vestir todos los muros con un entrama-
do de madera delgada, bien ensambla-
do como si fuera el cuerpo de un instru-
mento musical, y tener ademds dicho
entramado separado del muro al me-
nos una pulgada, entonces, estando el
sonido sostenido por un aire apoyado,
se encontraria favorecido en el mayor
grado posible, y como dondequiera se
abatirfa en materias sonoras, todo lo
que hay que hacer para obtener el méxi-
mo efecto seria evitar los dngulos vi-
ciosos, las salientes y las aberturas.

Se ha observado que, no pudiendo ser
concéntricas las diferentes elipses tal
como lo son los 6valos, la elipse que
vendria a formar el recinto de las gale-
rias tendria los focos bastante més
préximos que aquella del fondo de los
palcos, de modo que los reflejos con-
tra el apoyo de dichos palcos, sus bé-
vedas y el muro adosado no coincidi-

rian todos en el mismo punto; pero esto
no tendria consecuencias importantes,
dado que la naturaleza no es nunca tan
precisa y exacta como para causar, poco
mds o menos, una diferencia sensible.
Se agrega a eso que los actores no es-
tan siempre en el medio de la escena, y
que ellos, sea adelantdndose, sea re-
trasdndose, hacen también variar la di-
reccion de los reflejos de la voz; ya sea
reflejada por los recintos de las gale-
rias o de sus bévedas, o por el muro
adosado a ellas, siempre sucederd que
la voz sufrird alteracién o falsificacién,
y sélo habrd que esperar que la colum-
na sonora abrace un espacio mayor,
cosa que no redundaré en perjuicio para
los oyentes.

Del cielorraso

No menos que el disefio coopera al
buen éxito de las salas teatrales la cons-
truccion del gran cielorraso que las cu-
bre. Esté destinado a cumplir el oficio
de rebote de voz: ésta con frecuencia
apenas podria oirse sin esa repeticion,
sobre todo cuando su circuito no estd
bien acomodado para recoger los re-
flejos del sonido, y cuando estd dividi-
do y redividido en tantas pequefias cel-
das como ocurre en ltalia. Nosotros
hemos observado repetidamente que
las superficies planas no son las mds
adecuadas para reflejar la voz con ar-
monia, y que la propiedad de valorizar-
la pertenece sélo a las superficies cur-
vas; en vista de ello conviene, pues,
proceder a elegir una forma de cielo-
rraso que sirva para recoger la voz,
impedir que se pierda, fortificarla y, en
una palabra, reflejarla ventajosamente
hacia los espectadores. Consultando la
figura eliptica que ha sido reconocida
como tan favorable al circuito de una
sala, se comprende que ella pueda tam-
bién favorecer los reflejos del cielorra-
so, y que para obtener el efecto desea-
do no se necesita ofra cosa que termi-
narlo en forma de curva esferoidal ha-
cia el fondo de la sala, donde se efec-
tGan principalmente los reflejos.
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Sélo la elipse retne todas las ventajas deseables
para una sala teatral

Quizdés se objetard que las salas de es-
pectdculos no serdn mas que de una sola
manera, y que serd necesario enfonces,
a ejemplo de los teatros de la antigie-
dad, hacerlos todos de forma semejan-
te. ¢Por qué no? 2Seria pues un mal tan
grande hacerlas de un cardacter adapta-
do al objeto de su destino, que consiste
en el buen very en el buen entender?

Debiendo el todo ser subordinado a
estas dos consideraciones esenciales
en la ejecucion de estos edificios, cuan-
do se esté seguro de conseguir su pro-
pdsito, no vemos por qué razén debe-
ria tenerse libertad de confiar al evento
ofras, dado que se conocen las venta-
jas que estas consideraciones le redun-
darfan al publico. Nosotros osamos,
igualmente, adelantar que, si hubiera
alguna sala ordenada segun las reglas
que hemos prescrito, se demostraria
una diferencia tan notable con respecto
a las otras, sobre todo en relacién con
el mantenimiento de la voz, con la niti-
dez de sus articulaciones, con el placer
que se recibiria de la uniformidad de
sus reflejos y con la armonia que resul-
taria de la ejecucién —sea de una
arietta, sea de un trozo importante de
mUsica—, que bien pronto se verian
aobandonadas las salas que hubieran
sido distribuidas de ofro modo.

El 6rgano de la voz puede ser conside-
rado un instrumento de cuerda y de vien-
to, el cual —el viento mismo— hace la
funcién del arco; o aquello que se dice
que la figura de un violin no puede ha-
cerse a capricho, lo cual es claro, por-
que si quisiera modificarse, hacerle, por
ejemplo, una caja cuadrada o triangu-
lar, no daria el placer que da. Del mis-

mo modo se quiere creer que para ha-
cer valer la voz se tiene una forma pri-
vilegiada, por la cual aquella produce
mayor efecto, o se encuentra en mayor
acuerdo o mds al unisono que en cual-
quier otra figura. A nosotros nos pare-
ce que todo lleva a probar que sélo de
la figura eliptica se tienen que esperar
las ventajas de las cuales aqui se trata.

Por lo tanto, por regla general, si se
quiere dar prestigio a cualquier sala tea-
tral ajustada a cuanto se ha dicho, con-
sidérese que por respeto a la visién
conviene primero imaginar sobre su
plano (luego sobre el ancho mayor) al-
gunos rayos visuales hasta el medio del
fondo del palco escénico; hecho eso,
se juzgardn entonces los obstéculos que
podrian encontrarse a la extensiéon de
dichos rayos; si las localidades estdn
convenientemente dispuestas, 2cudles
serdn las mas favorecidas y cudles las
més incomodas? Cuantas menos sean
las localidades incémodas, tanto mds
se acercard a la perfeccién la distribu-
cién del teatro en torno a este punto.

Apliquemos lo que hemos establecido
al examen de las salas teatrales que tie-
nen mayor celebridad, comenzando por
el teatro antiguo; lo que nos conducird
a hacer sucesivamente nuevas observa-
ciones, que nos permitirdn desarrollar
adn mas en profundidad nuestras inves-
tigaciones acerca de aquello que debe
constituir esencialmente la perfeccién
de esta clase de edificios.

[Fragmentos extraidos del libro Storia e
descrizione dei principali teatri antichi e
moderni, de Giulio Ferrario.]
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Antiguo Teatro de la Opera de Parfs.

Teatro de Berlin.

Teatro de Manheim.

Teatro de Bolonia.

Viejo teatro de Mildn.
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1.2.3. PAOLO LANDRIANI'Y LA HERRADURA

Acerca de la figura eliptica

Paolo Landriani

Para verificar, como lo sostiene el Sr.
Patte, que la figura eliptica es la Unica
que conviene a una sala de teatro, ya
que reGne en si todas las ventajas que
puedan pretenderse en cuanto a vista,
ofdo, comodidad, belleza, etc., conven-
dria ver dos teatros de tamafio similar,
uno de figura eliptica, el otro en forma
de herradura —hoy la més comtnmen-
te adoptada por mdas hermosa—, para
conocer las ventajas de una frente a los
defectos de la otra. Por ofra parte, en
cuanto a la mayor belleza de la elipse
sobre la otra curva, no creo que haya
quien concuerde con ello, ya que la elip-
se da una circunferencia achatada, y la
otra forma da un semicirculo perfecto
con los lados prolongados en curva que
se van estrechando, de modo que, por
lo menos, ésta contiene en su figura
una gran parte perfecta como lo es el
semicirculo, y se aproxima siempre mds
a la bella forma de los teatros antiguos.

Por otra parte, la razén de los reflejos
de la voz, argumentada mediante tantas

pequefeces por el autor en favor de la
figura eliptica, parece teéricamente de-
mostrada; pero, siendo tantas las dife-
rencias de la voz que se encuentran en
instrumentos muy iguales, la razén de
las teorfas no encuentra la manera de
explicarlas. De modo que me parece
que, en dos figuras casi similares, el
mayor efecto pretendido de una sobre
la otra no es reconocible, o puede aun
suceder que la eliptica responda menos
que la otra debido a una de esas causas
que no sabemos explicar, si bien no es
posible negar sus efectos. Por lo tanto,
viendo que tenemos teatros bastante
sonoros de figura no eliptica, si cam-
bidndoles su forma no obtuviéramos
ese mayor efecto que promete el Sr.
Patte, no se tendria ofra cosa que un
resultado desagradable en una forma
menos hermosa.

[Fragmento extraido del libro Storia e
descrizione dei principali teatri antichi e
moderni, de Giulio Ferrario.]

20






