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Alfieri, Benedetto: realizé el proyecto para
el Teatro Regio de Torino (1736 proyecto,
1738-1740 realizacién).

Ver «El proceso histérico y las propuestas»,
Proyecto Solfs, p. 6.

2.2. TRAZADO REGULADOR DE LA HERRADURA DE SALA
EN LOS PROYECTOS DE ZUCCHI, GARMENDIA
Y LA REALIZACION DE 1856

[...] Por tanto es que los que en es-
tos Gltimos afos se han erigido en
ciudades cultas, y reinos é imperios
florecientes todos son de figura elip-
tica, habiéndose abandonado los
demds, considerdndolos como me-
ros caprichos de algunos artistas,
propensos mas bien & la novedad
que inclinados & lo bello, y se ha
vuelto & la préctica é imitacién de
los excelentes modelos que han de-
jado Alfieri,! Landriani, Aguado, Lo-
vis &c. En los mejores que posee la
ltalia, la Espafia, la Francia y la Ale-
mania. [...]

[Fragmento de la «Memoria que
acompana los planos del teatro»,
Carlos Zucchi, enero 1841.]

Podriamos extendernos en la memoria
de Zucchi, ya que en sus capitulos «Bos-
quejo histérico sobre la arquitectura de
los teatros» y «De la forma y capacidad
de los teatros» detalla multiples aspec-
tos de dimensionado e imagen de un
teatro.?

Este fragmento que retomamos resulta
clave, conjuntamente con el esquicio de
planta principal del primer proyecto del
Teatro, ya mencionado, para compren-
der la opcién de Zucchi por el trazado
en herradura.

El proyecto de Garmendia y su poste-
rior reajuste lo llevardn a su materiali-
zacion.

Esta toma de partido condiciona los
aspectos fisicos mds relevantes de la
sala: define a conformacién del hueco
sobre platea, el plano de borde del pa-
rapeto y fundamentalmente la estructu-
ra en cuanto al posicionamiento de los
pilares de hierro, las fundaciones y la
estructura radial de planchuelas y ma-
dera.

ZUCCHI Y LA TRATADISTICA

Dentro de la tratadistica sobre teatros,
en que, como dijimos, Patte y Landriani
fueron piezas fundamentales, Zucchi
hace mencién al segundo de ellos:

[...] Agrégase a todo esto la opi-
nién general de todos los eruditos
y célebres artistas, pronunciada a
favor de la eliptica, mds conocida
vulgarmente con la denominaciéon
de herradura, propia ora la reduc-
cién de las dimensiones que es in-
dispensable emplear para adoptar
los teatros al auditorio que deben
confener.

También menciona a Alfieri, el proyec-
tista del teatro de Turin de 1740, Unico
ejemplo dibujado en el tratado por Lan-
driani con la construccién gréfica de
herradura.

Conjugando estos tres nombres, se
condensa el trazado primario de la he-
rradura que Zucchi tendria presente.

Por otfra parte, es probable que la men-
cién del nombre de Aguado sea una

referencia a Antonio Lépez Aguado,d
proyectista del hoy Teatro Real de Ma-
drid de 1818. Zucchi maneja directa-
mente un proyecto que este realiza para
Buenos Aires:

[...] Enla misma época, junto a uno
de los extremos de la Recova, se pla-
ne6 construir el Teatro «Gran Coli-
seum», para cuyo proyecto se hizo
pasar a Buenos Aires desde Monte-
video al ya mencionado arquitecto
Tomas Toribio, pero al tramitarse en
Madrid la aprobacién de los planos,
fue uno de sus maestros, el arqui-
tecto Antonio Lépez de Aguado,
quien hizo un nuevo disefio que fue
aprobado, pero de cuyas caracteris-
ticas nada sabiamos hasta tener la
oportunidad de conocerlo, por ha-
berse conservado los planos en el
archivo personal de Carlos Zucchi

[.].4

La mencién que realiza de Lovis posible-
mente refiera a Lois,® autor del teatro de
Burdeos de 1780, sala que responde
practicamente a una circunferencia.

EL PROYECTO ZUCCHI

En el proyecto Zucchi, encontraremos
que los trazos en el plano de esquicio
de la herradura coinciden con los pre-
sentados como definitivos. A su vez,
rastreando los centros de circunferen-
cias, hay coincidencias con los traza-
dos de Daniele Donghi correspondien-
tes al cdlculo para la Scala de Milén. La
diferencia mayor se da en la construc-
cién de los arcos que encuentran la boca
del escenario.

Los ejes mayores miden 22 ¥ varas por
17 Y4 al borde del parapeto, y se calcu-
|6 en funcién de trece palcos para la
semielipse.

Zucchi destaca un trazado completo de
un 4évalo que coincide, en parte, con un
sector de perimetro de la herradura. La
boca del escenario es tangente parale-
la al eje transversal de aquella, y su
ancho corresponde al didgmetro de una
de las circunferencias que la definen.

El espacio envolvente de la sala tiene
una forma muy préxima a un cuadrado,
de 4 x 4 radios de la circunferencia que
define la herradura.

La medida de la boca de escena estd
dada por la medida del segmento defi-
nido por los puntos de interseccién de
las dos circunferencias.

Sala

Los arcos mayores de la herradura (de
encuentro con el proscenio), indepen-
dientes del évalo, se construyen con dos
focos F y F’, cuya distancia al eje nor-
mal se utiliza en funcién de la voluntad
del arquitecto, definiendo la emboca-
dura a la boca del escenario, teniendo
una apertura mayor o menor, incidien-
do en las visuales de los palcos mas
préximos al escenario. Para el caso del

4

Antonio Lépez Aguado: Arquitecto Mayor
del Ayuntamiento de Madrid, recibe el en-
cargo de realizar el proyecto del Teatro Real
en 1818.

Fernando Aliata: Carlos Zucchi'y el Neocla-
sicismo, p. 52.

Lois: suponemos se refiere al arquitector
Victor Louis, realizdor del Gran Teatro de
Bordeaux en 1818.
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proyecto de Zucchi, la interseccién de
ambos arcos sucede en el centro del
escenario.

Escenario

La posiciéon del punto de fuga | de los
elementos de la escenografia, y tam-
bién rasantes visuales, resulta de la
unién de los puntos extremos del an-
cho mayor de la herradura con los li-
mites de la boca del escenario. Dicho
punto | determinaria la ubicacién y el
ancho de la capilla, cuya funcién prin-
cipal es colaborar en el manejo del
Oltimo telén, y seria ideal que sus an-
chos coincidieran para una mejor ma-
niobra.

Por otra parte, lo que corresponde a la
profundidad de la capilla y camerinos
(7 varas), aparentemente se define por

el lado del escenario (24 varas) dividi-
do 4 y multiplicando por V2, que seria
una serie usada frecuentemente. De esa
manera se define en el esquicio, a tra-
vés de una circunferencia cuyo radio
corresponde a la mitad de una diagonal
de un cuadrado de 12 x 12 varas (/4 del
cuadrado del escenario).

Con esto también concluimos que hay
en el escenario un primer cuadrado (24
varas x 24), o Ax A, y un segundo, en-
volvente del primero, coincidentes en
la cara que contiene la boca del esce-
nario, de lado A+A/4 /2.

Para dibujar los palcos, divide en trece
partes el eje longitudinal desde la he-
rradura a la boca del escenario, y fo-
mando como centro el correspondien-
te al de la circunferencia del palco de
gobierno, construye las divisorias en-
tre palcos.
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PROYECTO ZUCCHI, 1841

Geometria de sala
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Trazados Reguladores




PROYECTO ZUCCHI, 1841

Esquicio, sector Sala
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PROYECTO GARMENDIA, 1841

Lamentablemente, se carece de planos
de esquicio con trazados auxiliares;
s6lo algn croquis sin fecha, cuya Gnica
conclusién es la forma de célculo para
trece palcos en la semiherradura.

En el Proyecto Garmendia de 1841,
vemos que la herradura es mds abiga-
rrada, y se construye de la siguiente
manera: se trazan las dos circunferen-
cias de radio aproximado 7,10 m co-
rrespondiente al orden inferior de pal-
cos. Como dichos palcos estdn esca-
lonados en su proyeccién, se realiza
el mismo trazado de dos circunfe-
rencias pero con el radio corres-
pondiente al 2° orden de palcos.
Tomamos una circunferencia de cada
trazado para definir los puntos de
interseccién, que serdn los centros de
los arcos que definirdn la embocadura
del escenario.

En muchas plantas antiguas, incluso en
el modelo de elipse de Pierre Patte, se
tomaba para el célculo el muro portan-
te que sostiene los palcos, y aqui, las
medidas indicadas de los ejes son de
23 2 por 21 Vavaras al muro, quedan-
do al borde del parapeto practicamente
17 varas de ancho por 17 de largo has-
ta el proscenio, inscribiendo la herra-
dura casi en un cuadrado. La base de
célculo es a partirde 11 palcos, sin in-
cluir el palco secreto, para media he-
rradura (serfan trece en total, al igual
que el proyecto de Zucchi).

Garmendia, a diferencia de Zucchi, in-
troduce los palcos secretos, siendo el
proscenio del ancho de éstos (3 varas
aproximadamente). También, como he-
mos dicho, establece el escalonamien-
to de los palcos a modo de anfiteatro.

En la planta correspondiente al proyec-
to de 1841 se aprecia una correccién
en la divisién de los palcos, enfocén-
dolos no tanto hacia el escenario sino
hacia el centro de la sala.

En el Proyecto Garmendia de 1850 se
aprecian mayores modificaciones, res-
pecto al proyecto anterior, en lo que
corresponde a la sala y escenario; el
vestibulo permanece précticamente in-
variable.

Uno de los elementos que se modifi-
can, y lo testimonian las memorias, es
la herradura.® Su forma se aproxima a
la del proyecto de Zucchi, siendo més
elongada, con un mayor desarrollo so-
bre su eje longitudinal; mide aproxima-
damente 21,5 varas por 17 al parapeto
hasta el borde del proscenio.

Se elimina el desfase de los parapetos
de los palcos, y la base de cdlculo es
también de trece palcos para media he-
rradura, sin incluir los palcos secre-
tos, por lo que suponemos que se
modificé el tipo de trazado y quizds
también la medida respecto del pro-
yecto de Zucchi.

S i e ol

6

Ver «El proceso histérico y las propuestas,
Proyecto Solis, p. 6.
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