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1.1. RESEÑA HISTÓRICA
ORÍGENES Y EVOLUCIÓN HASTA EL 1800

1.1.1. CRONOLOGÍA

TTTTTeatros Italia y Featros Italia y Featros Italia y Featros Italia y Featros Italia y Franciaranciaranciaranciarancia TTTTTra tadosra tadosra tadosra tadosra tados Fecha sFecha sFecha sFecha sFecha s TTTTTeatro Solíseatro Solíseatro Solíseatro Solíseatro Solís Contexto histórico nacionalContexto histórico nacionalContexto histórico nacionalContexto histórico nacionalContexto histórico nacional

Teatro Olímpico de Vicenza, Máquina de Masaccio 1585
Andrea Palladio
Teatro Delle Saline de Piacenza, 1592
Teatro Sabbionetta, 1590
Scamozzi
Teatro Farnese de Parma, 1618-1628
Giambattista Aleotti

Pratica di fabricar scene e machine nei teatri, 1638
Nicola Sabatiini
Trattato sopra la struttura de teatri e scene, 1676
Fabrizio Carini Motta
De perspectiva pictorum et architectorum, 1693
Andrea Pozzo
L’architettura civile preparata su la geometria e 1711
ridotta alla prospettive, Ferdinando Galli Bibiena

Teatro Filarmónico de Turín, 1729
Francesco Galli Bibiena

La prospettiva delle scene teatrali, 1731
F. Bibiena
Téâtre lyrique ou harmonique pour la Ville de Paris, 1734
Gilles Marie Openord

Teatro San Carlo de Nápoles,                                                                                1737
Giovanni Medrano
Teatro Regio de Turín, Lettres historiques et critiques sur l’Italie, 1740
Benedetto Alfieri Charles de Brosses
Teatro Municipal de Reggio Emilia, 1741
Teatro Ponchieli de Cremona, 1749
Giovanni Battista
Teatro Carignano de Turín, 1752
Benedetto Alfieri
Teatro de Lyon, 1756
J. G. Soufflot

Essai sur l’art de construire les théâtres, leurs 1763
machines et leurs movements, Boullet.
Veritable construction d’un thèâtre d’opera, a la 1766
usage de France, Le Chevalier du Chaumont.

Scientífico de Mantua, 1769
Antonio Bibiena
Comedia Francesa,
Ch. De Wailly y M. J. Payre

Trattato, Milizia. 1771
Cours d’Arquitecture, Jacques-Francois Blondel
Traité de la construction des théâtres et de 1777
machines teatrales, André-Jacob Roubo.

Teatro Scala de Milán, 1778
Giuseppe Piermarini
Teatro de Imola, 1779
Cossimo Morelli
Salle d’Opéra sur l’Emplacement Ensayo sobre la arquitectura teatral, 1782
du Carousel, E. L. Boullée. Pierre Patte
Teatro Carignano de Turín 1786

1789 Revolución Francesa
Teatro La Fenice de Venecia 1792
Giannantonio Selva Essai sur l’art de construire les théâtres, 1801

Boullet
Théâtre de Besançon, Architecture considérée sous le rapport de l’Art, 1804 Teatro para Comedia en Buenos Aires
C. N. Ledoux des Moeurs et de la Législation, C. N. Ledoux Antonio López Aguado
Teatro Ponchieli de Cremona 1806
Teatro Scala de Milán, 1814 Inicia su formación Carlos Zucchi
Luigi Canonica

Osservazioni sui difetti prodotti nei teatri dalla 1815 Carlos Zucchi en Francia
cattiva costruzione del palcoscenico, P. Landriani (Pescier, etc.)

Teatro San Carlo de Nápoles, 1816
Antonio Niccolini

Précis des lecons d’arquitecture, 1817
Louis Durand

Gran Teatro Bordeaux, 1818
Victor Louis
Teatro Real de Madrid (inaug. 1850)
Antonio López Aguado

Encyclopédie méthodiqe 1825 Declaratoria de la independencia
Quatremere de Quincy
Finaliza su formación Carlos Zucchi

Teatro Carlo Felice de Génova 1828
Carlo Barabino y Luigi Canonica
Teatro Regio de Parma 1829
Nicola Bettoli

Storia e descrizione de’principali teatri antichi e 1830 Primera Constitución nacional
moderni, Giulio Ferrario

Teatro La Fenice de Venecia 1837
Tommaso y Giovanni B. Meduna 1840 Informe de terrenos para el Nuevo Teatro.

Carlos Zucchi
Cita en la memoria «De la Arquitectura del Enero 1841 Proyecto para Nuevo Teatro».
los Teatros» de Lomet y Krafft. Sin fecha. Carlos Zucchi *

Agosto 1841 1er proyecto Garmendia: inicio de obras
1842 Guerra Grande
1843 Alto de obras Sitio de Montevideo
1850 2º proyecto Garmendia: correcciones
1851 Paz de Octubre
1852 Reinicio de obras de construcción

Teatro Verdi de Florencia 1854
Telemaco Bonajuti Agosto 25 1856 INAUGURACIÓN DEL TEATRO SOLÍS
Teatro Municipal de Reggio Emilia 1857
Concurso de la Ópera deParís 1861
Varios
Inicio del Teatro Massimo de Palermo 1875
Ópera de París
Charles Garnier
G. B. F. Basile
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condición pagana. En las iglesias se
realizan representaciones de los «Mis-
terios», dramas litúrgicos que posterior-
mente se llevan a las plazas debido a
que la capacidad será superada por la
concurrencia.

En el Renacimiento se retoma el gusto
por el antiguo, tendencia que surge en
las cortes principescas, que represen-
tan en jardines o locales cerrados, así
como en lugares públicos.

En esta época debemos detenernos en
un elemento fundamental, clave para
el desarrollo de este tipo de edificios:
la «invención» de la Perspectiva.1 No
sólo en el estudio de la disposición
del público para apreciar las obras,
sino fundamentalmente en la creación
de un espacio nuevo de representación,
se revolucionó la técnica teatral. La de-
coración del escenario exigirá enton-
ces nuevas condiciones, mayores di-
mensiones y condiciones diferentes de
la Sala.

La máquina de Masaccio,2 los trabajos
de Brunelleschi,3 las nuevas visiones
en la representación pictórica, etc. fue-
ron trasladadas a la preparación del
espectáculo. La visión perspectiva no
solo significó una nueva forma de re-
presentación, sino una nueva forma de
ver el mundo. Citando a Argan:4 «la
perspectiva es el modo de ver según el
intelecto».

Un primer ejemplo es el Teatro Olímpi-
co de Vicenza, obra de Andrea Palla-
dio,5 finalizada por Scamozzi,6 quien
retoma los estudios de Vitruvio.7 El pros-
cenio sigue libre, detrás una decoración
fija con tres aberturas que enmarcan
otros tantos pasajes fugados que repre-
sentan calles de Vicenza. Delante del
proscenio, el espacio de la orquesta
para el público más distinguido, y una
gradería en forma de hemiciclo que
sustituye a la antigua semicircular.

A partir de allí existe una evolución casi
natural (en términos darwinianos), en
que los tipos evolucionaron con la vi-
sión del espacio, los cambios sociales
y tecnológicos.

Los avances en la representación de
espectáculos y la experiencia en aumen-
to (en lo referido a acústica y visión), a
medida que se construían nuevas salas,
generaron un nuevo ámbito físico, ce-
rrado, con dos espacios que se fueron
diferenciando en sus características: la
caja escénica y la sala. Dichos espacios
poseen distintas coordenadas físicas y
temporales, partiendo de la base de que
uno es el espacio de la representación
y el otro el de la contemplación.

El escenario, por su parte, aumentó sus
proporciones para lograr ser el sopor-
te de la nueva maquinaria. El vínculo
con la sala se realiza a través de una
única boca de escena.

2 Masaccio, Tommaso di Giovanni, 1401-
1428.

3 Filippo Brunelleschi, 1377-1446.

1 Inicio de nuestra cronología abreviada. Fi-
gura 1.

4 Carlo Argan, 1909-1992.

5 Andrea Palladio, 1508 - 1580.

6 Vincenzo Scamozzi, 1552-1616,arquitec-
to y tratadista, autor del Teatro di Sabbione-
ta y de la escena del Teatro Olímpico en el
1584.

7 Vitruvio, Marco Pollione, autor de los 10
libros del tratado De arquitectura.

Teatro Olímpico de Vicenza.
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El teatro del primer
Renacimiento

Teatro Olímpico de Vicenza. Andrea
Palladio.

Teatro de Sabbionetta. Scamozzi,
1588,1590 (forma de U).

Teatro Farnese de Parma. Aleotti, 1618
(forma de U).

La evolución de la forma
hasta los Bibiena

Teatro Académico de Castelfranco
Veneto.16

Teatro Científico de Mantova. Antonio
Bibiena, 1767, 1769.

Teatro de Corte de Caserta.

La evolución de la forma
a los fines del 700 y 800

Teatro Scala de Milán. 1776, 78.17

Teatro La Fenice de Venecia. 1790, 92.18

Teatro San Carlo de Nápoles.19

Teatro Massimo de Palermo.20

Nos interesa especialmente la última
etapa, porque en ella se dan las mayo-
res salas y las referencias más directas
a la obra del Teatro Solís.

17 Arq. Giuseppe Piermarini, nace en 1734,
autor entre otras obras de la Villa real de
Monza (1776).

De un primer momento de ensayo y ger-
men del teatro de corte privado y aca-
démico, que corresponde al Renaci-
miento y Barroco, surge el teatro públi-
co, del estado y de empresarios priva-
dos.

La Revolución Francesa y el ascenso de
la burguesía hacen del teatro un espa-
cio de persuasión y un nuevo templo de
su época. Aquí el edificio trasciende la
escala urbana y pasa a ser representati-
vo; se pone especial cuidado en su in-
serción urbana y en el diseño de las
fachadas.

Es un período de investigación, de es-
tudio sobre la forma más adecuada
para la visibilidad y la acústica: domi-
na con algunas variantes la forma de
herradura de la sala, aparece el sub-
suelo del escenario como caja de re-
sonancia y se desarrolla la tecnología
escénica.

En pleno Iluminismo, no es casual,
como parte de la actitud anticlerical,
que los teatros sustituyan iglesias y
conventos. El teatro de la Scala se lla-
ma así por implantarse en el lugar de
Sta. María de la Scala.21 En 1824, el
Carlo Felice de Génova22 se ubica en
el lugar del Complejo Conventual San
Domínico.

Se desarrollan además los espacios de
reunión y contemplación social: vestí-
bulos, café, escaleras monumentales,
etc. El grado de desarrollo de estos es-
pacios será una característica que dife-
renciará claramente a los teatros fran-
ceses de los italianos.

18 Arq. Giannantonio Selva.

19 Arq. Antonio Niccolini.

20   Arq. Filippo Basile.

21 Santa María de la Scala: antigua iglesia y
cementerio.

22 Arq. Carlo Barabino.

16 Francisco María Preti, arquitecto autodidacta
.

Teatro Farnese de Parma.




