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ORIGEN Y ANTECEDENTES: EL TEATRO GRIEGO, EL TEATRO ROMANO.
EL TEATRO OLÍMPICO DE VICENZA

Antiguamente, en la civilización griega,
el escenario era un espacio de «apoyo»
a la representación que se realizaba en
el proscenio. Allí se cambiaban los ac-
tores y esperaban el momento de in-
gresar. Sus proporciones eran alarga-
das, y estaba separado del proscenio
mediante un muro decorado.

Con el teatro romano, tanto el prosce-
nio como el escenario crecieron de ta-
maño y apareció el telón.

Posteriormente, en la Edad Media, las
representaciones eran de carácter reli-
gioso y se hacían en iglesias y espacios
públicos, como por ejemplo las plazas.

Será en el Renacimiento, con la utiliza-
ción de la perspectiva como definidora
del espacio escénico, cuando se desa-
rrollará todo un montaje para represen-
tar los espacios y toda una maquinaria
para su manipulación.

Los primeros experimentos se realiza-
ron en el Teatro Olímpico, donde se
utilizó el antiguo espacio de la escena
para el montaje de una escenografía fija
de tres calles que se van estrechando
para enfatizar la lectura de la perspecti-

va. Estas calles se conectan con el pros-
cenio en lo que eran las antiguas tres
puertas o bocas de escena, por donde
entraban y salían los actores.

En el Teatro de Imola vemos una evolu-
ción del espacio, concebido como sala
y escenario, pero al igual que los anti-
guos teatros romanos, tres bocas lo vin-
culan al proscenio.

La definición del espacio escénico irá
evolucionando, básicamente determi-
nada por la perspectiva renacentista
(las rasantes visuales incidirán para los
laterales y para el telón de fondo) y
por la modernización de la maquinaria
escénica.

Más adelante, en la tratadística encontra-
remos cómo interactúa la definición de la
forma de la sala con la profundidad y el
ancho del escenario, así como el ancho y
la altura de la boca de escena.

En el desarrollo del escenario, tanto ti-
pológico como tecnológico, tendrá gran
importancia, entre otras, la obra de los
Bibiena, familia de escenógrafos y ar-
quitectos que concebían la obra a re-
presentar como un gran espectáculo.

Teatro Olímpico de Vicenza.

Teatro de Imola.
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RENACIMIENTO: LA PERSPECTIVA Y LOS BIBIENA, EL DESARROLLO
DE LA MÁQUINA ESCENOGRÁFICA

EL TEATRO COMUNALE DE BOLOGNA Y EL FILARMÓNICO DE VERONA

Los Bibiena y el desarrollo de la escenografía

Los Bibiena pintores fueron 10, y de
éstos, 8 fueron arquitectos teatrales,
que por cerca de un siglo construyeron
teatros,  maquinar ia y montaron
escenografías para un gran número de
teatros y cortes por toda Europa.

Fernando Galli Bibiena (1657-1743) fue
quien implantó el concepto de decora-
ción escénica, que subsiste hasta nues-
tros días. Modificó la perspectiva de es-
pacios (avenidas, salas, galerías, etc.)
frontales por la oblicuidad de estos es-
pacios, teniendo los puntos de fuga a
los costados de la escena; la arquitectu-
ra se disponía de lado, los recursos se
multiplicaron y resultó más natural.

Francisco Galli Bibiena (1659-1739) se

destacó por la construcción del Teatro
Filarmónico de Verona, con palcos es-
calonados.

José Galli Bibiena (1696-1756), hijo
de Fernando, se distinguió como el gran
decorador barroco. Fue responsable del
ornato de los más grandes aconteci-
mientos cortesanos de la época, así
como creador de muchos aparatos es-
cénicos.

Antonio Galli Bibiena (1700-1774) di-
rigió gran número de obras en toda
Europa, pero se destacó en especial
por la construcción del Teatro Comu-
nal de Bolonia, con la sala en forma
de campana.

Sebastiano Serlio: Planta de Teatro Clásico,1560.

Ferdinando Bibiena. Perspectiva escénica.



77

Si se examina atentamente la figura elíp-
tica (fig. 2), que ya hemos demostrado
que es más favorable que cualquier otra
con respecto al sonido, se notará que es
aún susceptible de ser modificada, se-
gún todas las referencias oportunas a la
vista; y se trata de determinarlas parti-
cularmente, para no dejar ninguna duda.

Sea una elipse cuyo eje mayor, AB, ha
sido regulado según el alcance normal
de la vista y del sonido, y en la que la
relación del eje menor CD al eje mayor
sea ¾: proporción que se reconoce agra-
dable en su ejecución. Luego de fijados
los focos G y F según el método ordina-
rio, y después de dibujada su curva, se
determina el borde del palco escénico
con una línea PO, paralela a CD, que
cortará el eje AB a un cuarto de su longi-
tud, medido desde el extremo A. Si lue-
go se trazan desde los extremos del eje
menor las líneas CI y DI hacia el fondo
del teatro I, la intersección de estas lí-
neas con la elipse en los puntos Q y R
dará no solamente la apertura del palco
escénico QR, sino la profundidad PQ y
RO del proscenio. Resulta así de todas

TRATADÍSTICA. PIERRE PATTE

Ya en el capítulo que describe el traza-
do de las diferentes partes de la sala,
aparece un punto I, resultante de las
rasantes que pasan por los extremos del

eje menor de la elipse y por el límite
del escenario, definiéndose el fondo del
escenario o último telón y la profundi-
dad del proscenio.

Sólo la elipse reúne todas las ventajas deseables
para una sala teatral 1

estas determinaciones: primero, que la
elipse, siendo cortada en un cuarto de
su eje mayor por el borde del palco es-
cénico, quedará con una longitud igual
al eje menor CD, es decir, la sala pro-
piamente dicha será igual de largo y de
ancho, lo que será ciertamente favora-
ble a la vista y a la acústica; segundo,
que su ancho mayor, coincidente con el
eje menor CD tomado como la base de
un triángulo cuyos lados prolongados
hasta el fondo del teatro han servido para
determinar su abertura QR, hace que
desde las ubicaciones C y D, considera-
das desventajosas, se pueda ver el fon-
do I de los decorados sin ningún obstá-
culo; tercero, que la abertura QR es al-
rededor de la mitad del eje mayor AB, y
alrededor de dos tercios del eje menor
CD; cuarto, que la profundidad PQ y RO
es la mitad de AH, parte de la elipse cor-
tada por el borde del palco escénico PO;
quinto, en fin, que el proscenio, no inte-
rrumpiendo nada la curva elíptica, y uno
de los focos F, encontrándose natural-
mente en el medio, harán que todas es-
tas relaciones concurran a favorecer a
ojos y oídos.

1 Pierre Patte: Ensayo sobre la arquitectura
teatral.
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Dando por conocido que la curva elíp-
tica incluye las condiciones esenciales
para la construcción de un teatro mo-
derno, para conservarle esta ventaja se
trata sólo de asignar relaciones cons-
tantes entre las dimensiones de una
sala, su longitud, ancho, altura, abertu-
ra del palco escénico y posición del
proscenio; pero para no quedarnos en
las generales, tal como lo hemos he-
cho hasta ahora, pasemos a determinar
en particular todas esas relaciones y a
aplicarlas a las figuras 7, 8 y 9, que
representan las plantas y los perfiles del
interior de una platea de la mayor ex-
tensión, adecuada tanto para drama en
música como para comedia.

Sean AB y CD (fig. 7) los dos diámetros
de una elipse con relación de 4 a 3:4

siendo el primero de 72 pies, alcance
común de la vista y de la voz, el segun-
do tendrá por consiguiente 54 pies.
Después de cruzar ambos diámetros en
ángulos rectos, de modo de cortarse
recíprocamente en dos partes iguales,
se determinarán como de costumbre los
focos: tomando con un compás la lon-
gitud AE, mitad de AB, se ubicará éste
en C y en D, extremos del diámetro
menor, y se marcará la intersección de
esta longitud sobre el eje AB, de modo
que los puntos F y G constituirán el lu-
gar de los focos.

Se trazará entonces la elipse levantan-
do a mano tantas líneas perpendicula-
res como sea necesario para el eje
mayor, sobre las que, entre el eje ma-
yor y el menor, se determinarán, con
medios proporcionales, los puntos por

los cuales debe pasar la curva; o si no,
con un movimiento continuo mediante
un hilo de largo igual a AB fijado en los
focos, cuidando de mantenerlo siempre
tenso.

Hecho esto, para encontrar la parte an-
terior del palco escénico y del prosce-
nio sólo hace falta cortar un extremo
de la elipse en un cuarto de su diámetro
mayor, o de cortar EB en dos con la
línea MN. Con esta operación, el bor-
de del palco escénico MN estará a 18
pies de la extremidad B, y AQ quedará
igual a CD, es decir que tendrá él tam-
bién 54 pies, lo que significa que la sala
en particular será igual de largo y de
ancho.

En cuanto a la abertura del palco escé-
nico y a la extensión del proscenio, una
y otra deben ser reguladas por la ma-
yor o menor profundidad del palco es-
cénico mismo, de tal modo que, desde
todas las ubicaciones, sea fácil ver la
tela del fondo de los decorados

Supongamos la mitad I de esta tela a
una distancia de unos 60 pies de la lí-
nea MN, borde del palco escénico; para
obtener esta ventaja se trata sólo de
trazar algunas líneas CI y DI desde las
extremidades C y D del ancho mayor de
la sala; la intersección O y P de éstas
con la curva elíptica no solamente dará
la abertura del palco escénico, o sea su
ancho y su altura, que será de unos 36
pies o la mitad del diámetro mayor, sino
también la profundidad del proscenio
MONP, que tendrá casi 8 pies o la no-
vena parte del diámetro mayor.

Aplicación particular de la figura elíptica a una sala teatral 3

3 Ibídem, artículo XIV.

4 Esta relación es la misma que la de la lon-
gitud al ancho de la platea del Teatro de
Turín y de la antigua del Teatro de la Ópera
de París.

Planta y alzados de escenario. Detalle de carrito de bambalinas.
Storia e descrizione de´principali teatri antichi e moderni, Giulio Ferrario.
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rros y de otros accesorios. En estas sa-
las deberían colocarse los coros y los
cuerpos de baile, de modo de poder
entrar a escena en orden.

Con la ventaja de cuatro toesas de pro-
fundidad de un lado y del otro de un pal-
co escénico, según el Sr. Noverre, se ten-
dría la posibilidad de hacer más anchos
los bastidores de los decorados y de
ahorrar, en consecuencia, su número;
una decoración de un fondo y tres basti-
dores parecería entonces más variada
que una de ocho bastidores, cómodo
campo para aparentar lejanía, puntos de

perspectiva angular que, usados con fino
arte, la mayoría de las veces hacen a la
mirada un efecto que encanta y seduce.
Además, los maquinistas y los autores
de los decorados serían capaces de dar
libre curso a su imaginación; y así, pro-
cediendo paso a paso, se llegaría a au-
mentar el encanto y la ilusión. Todas
hermosas ilusiones que no es esperable
encontrar realizadas mientras dure la
multitud de los bastidores estrechos que
casi se tocan entre sí, y mientras para
moverlos se tenga la misma dificultad
que se encuentra en cambiar las bóve-
das y los cielorrasos.




