INVESTIGACION SOBRE LA TONALIDAD
DE LOS FRENTES DE PALCOS

1. CONSIDERACIONES 3. ESTUDIO DEL FRENTE
GENERALES DE PALCO
El presente informe se realiza a solici-  Para realizar el estudio se elige un mé-

tud de los Args. Alvaro Farina y Carlos  dulo representativo.
Pascual, directores del Proyecto de Re-
cuperacién del Teatro Solis, y del Arg.

Alejandro Ansin. 3.1. ESTRUCTURA DEL PALCO

El objetivo es determinar los colores
originales de la decoracién de los fren-
tes de palco de la sala principal del Tea-
tro Solis de Montevideo.

Se realiza el estudio de la estructura
solamente donde actta como soporte
de la pintura. El estudio pormenoriza-
do de ésta es desarrollado por el espe-

El informe se basa en el estudio de una  cialista en madera.

zona de caracteristicas externas simila-

res al resto de las superficies; no obs-

tante, pueden presentarse variaciones 3.2. SOPORTE DE LAS CAPAS
en las zonas no estudiadas. PICTORICAS

Se determina el estado de conservaciéon
de la madera, de su estructura y de la

2. DESCRIPCION tela cobertora (fotografia 2).
DE UN FRENTE DE PALCO

2 1. OBJETO 3.3. Capas pictéricas
o y base de preparacién

El frente de palco en estudio se encuen-
tra ubicado en la tertulia baja en el cuar-
to palco desde el escenario. Se identifi-
ca como médulo 404.

En la superficie en estudio se procede
haciendo un cateo de las diferentes ca-
pas de pintura y la base de prepara-
cién. La metodologia empleada con-
siste en eliminar de a uno los diferen-
tes estratos pictéricos hasta el sopor-
te. De esta forma se puede observar
una muestra de las diferentes interven-
ciones realizadas. El color original se
define en la primera capa pictérica des-
pués del soporte y su base de prepara-
cién.

El médulo con los pilares laterales cons-
ta de tres elementos:

1. la estructura de madera con una apli-
cacién de tela en el rectdngulo cen-
tral.

2. Los molduras metdlicas.

El método grdfico del cateo consiste en
numerar las capas adjudicando al sopor-
te el nimero 0, a la capa de imprimacién
el ntmero 01 y a la capa pictérica origi-
nal el ntmero 1. Las siguientes capas se
numeran en orden creciente, comenzan-
do desde la mds interna.

3. Los posabrazos tapizados de pana 'y
rellenos de cerda.

(Ver fotografia 1.)

2.2. TECNICAS PICTORICAS

La madera tiene varias capas de pintu-

ra. En el presente estudio se determi- 4. ANTECEDENTES
nan las técnicas y colores del estado DE INTERVENCIONES

original.

Las molduras metdlicas, originalmente

bafadas en oro, se encuentran actual-
mente doradas a pincel. 4.1. 15 de marzo de 1856

(documento ATS n° 793)
Segun consta en los antecedentes his-
téricos se han realizado diferentes in-  Constq: “[...] cuenta por hacer divisio-

tervenciones en las cuales se dio color 15 y frontales de palcos y por 709 vars.

a |os.frenTes de polco..UmcomenTe en  cornisa en los corredores y palcos de
la Oltima de ellas, realizada en el afo

1908, se especifica la técnica pictérica
6leo utilizada. (Ver “Antecedentes de in-
tervenciones”, seccién 4.)

embocadura & 4 s”.

4.2. Informe de la Comisién
Directiva, 1873 s/f

2.3. ESTRUCTURA Y SOPORTE (documento ATS)
La estructura del frente de palco esta Consta: “[...] atendido el mal estado
constituida por tablas y listones talla-  del teatro por lo que se relaciona con
dos en madera. la pintura y dorados, se acordé proce-
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der el blanqueo general y a la pintura de
todo el inferior y exterior del teatro, asf
como el dorado de las columnas vy
chapiteles de los palcos. Todos los pal-
cos han sido pintados y limados los
bronces, se han dorado con oro las
columnas y chapiteles de los palcos del

proscenio, Gobiemo y Policia [...]".

4.3. 17 de mayo de 1877,
Libro de Actas

Consta: “Concluido ese primer punto
se pasé a le propuesta del dorado D.
Meetayer que se aprobé [...] El Sr. Pon-
ce explicé que la parte que se ha dis-
puesto dorar, es desde el arranque de
la comisa del Parafso hasta concluir del
otro lado quedando por consiguiente
sin dorarse el resto de la comisa a don-
de descansa el escudo Nacional. Que
examinando esto mismo con el Sr. Ris-
so notaron que si no se dora ese palco
resaltard mucho, y hard mal efecto que
més bien eran de opinién si no se dora-
ba todo, el suprimir la cornisa. La Co-
misién de la justicia resolvié que se
haga todo el dorado, asi como un pe-
quefio fileto que hay en los palcos [...]".

4.4. Contrato, 1877 s/f
(documento ATS)

Articulo 1°. El sefior Meleyer se com-
promete e dorar con laminas de oro fino,
todos los frentes de los palcos, cazuela
y paraiso, asi como el cornizon que hay
debajo del plafond, en la parte que en-
tes de ahora hubiese sido dorada, o que
se hallen metales, todo con mordiente
de primera clase. Restaurard los dora-
dos de los palcos del proscenio — Go-
biemo y Policia, dejandolos en perfecto
estado afin de que no haya diferencia
entre el dorado nuevo y el que restaure,
como asi mismo los marco de los pal-
cos de rejilla que volverd a dorar.

[-]

Articulo 4°. El cornizon que hay debajo
del Escudo Nacional y el raso de arco
que divide el escenario de la platea, asf
como una cornizita a listén que hay en
los palcos también serdn dorados a oro
fino [...]".

4.5. 7 de junio de 1877,
Libro de Actas (contrato)

Articulo 9°. “[...] Se pintard todo el exte-
rior de los palcos, Cazuela y Paraiso con
blanco de zinc y su correspondiente azul
o celeste, en la forma que lo estdn actual-
mente sin bamiz (al mate) o bien a la cola
como se determine, de acuerdo con el
decorador, incluyendo los palcos de la
escena y los filetes de estos, entre el do-
rado, asi como los del palco del Presi-
dente y Policia. Se marmolizard también
todo el friso de debajo de los Palcos o
costados que dividen estos de la Platea y
palco escénico, con inclusién de sus en-
tradas del frente y costados [...]".

4.6. Presupuesto de Herrera
y Collivadino, 1908 s/f
(documento ATS)

“Decoracién al 6leo mate del plafond
de la sala y procenio.

Pintura de todos los frentes de la sala
(dos manos de pintura al éleo y una de
pintura y barniz mate) [...]".

5. RESULTADO DEL ESTUDIO

5.1. ESTRUCTURA DE MADERA

Las uniones de los diferentes elemen-
tos estructurales se encuentran, en su
mayor parte, cubiertas por las moldu-
ras metdlicas.

Por el movimiento inherente de la ma-
dera se formaron separaciones dejan-
do visibles grietas en la capa pictérica
(fotografia 3).

Las ménsulas en la parte inferior de
las pilastras laterales de los médulos
fueron colocadas en forma indepen-
diente y pueden ser retiradas (fotogra-

fia 4).

5.2. SOPORTE DE LA PINTURA

El soporte de la mayor parte de la pin-
tura consiste en tablas de madera de
variado espesor, a excepcién del rec-
tangulo central del médulo, el cual pre-
senta una tela de algodén estirada y
clavada contra el borde. El borde cla-
vado queda cubierto por un contramar-
co. En la posicién mds externa se en-
cuentra una moldura metdlica (fotogra-

fia 5).

La utilizacién de la tela es probablemen-
te debida a la falta de otro material
adecuado (maderas de la dimensién y
espesor necesarios).

En forma general se determina que el
soporte presenta buen estado de con-
servacion.

5.3. Capa pictérica original y
base de preparacién.
Caracteristicas generales y
estado de conservacién

Base de preparacién. Toda la superfi-
cie del frente de palco fue cubierta por
una imprimacién de tiza y cola, des-
pués de sellar la madera con un mate-
rial que posiblemente haya sido una
cola animal. Los nudos de la madera
se encuentran resanados con gomala-
ca. Las zonas cubiertas por las mol-
duras metdlicas muestran la capa de
imprimacién degradada (pulverizada)
y no presentan capa pictérica, mien-
tras que en las zonas pintadas la im-
primacién presenta buen estado de
conservacion debido a su saturacion
por parte del aceite de la carga de la
pintura al éleo.

Capa pictérica. En el estrato pictérico
original se determinaron dos colores:
ocre y siena. Por sus caracterfsticas se
deduce que es una pintura al éleo.

La capa pictérica presente sobre la tela
sufrié una formacién importante de grie-
tas. Estas atraviesan todas las capas
hasta la base de preparacién (fotogra-

fia 6).

También se observan grietas en la capa
pictérica en algunas zonas correspon-
dientes a las uniones de la madera.
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Molduras metdlicas. Las molduras ubi-
cadas sobre la capa pictérica tienen un
bafo de oro.

5.4. ANALISIS GENERAL
DEL CATEO

El método de cateo disminuyendo capa
por capa hace posible determinar en
forma cronolégica las diferentes inter-
venciones de pintura.

Al tener diferentes tipos de pinturas en
las diferentes capas resulta necesario
variar el solvente y el método usado
para la eliminacién de cada estrato.

Con el aumento de una lupa se pueden
observar las “escaleras” y los diferen-
tes estratos.

Se determinan tres capas pictéricas nu-
meradas como 2, 3y 4, ubicadas sobre
la capa original n® 1.

Descripcién de los diferentes
estratos

Estrato 0. La mayor parte de la superfi-
cie corresponde al soporte madera, con
excepcién de los rectdngulos centrales,
que estdn cubiertos por tela (fotogra-
fias 7 y 8 respectivamente).

Estrato 01. Corresponde a la base de
preparacién, de las caracteristicas cita-
das en 5.3, en toda la superficie.

Estrato 1. Se observa una intervencién
correspondiente a dos manos de pintu-
ra al aceite de un tono ocre. Esta cubre
el frente de palco hacia abajo, hasta el
friso concavo ubicado en el sector infe-
rior (fotografias 9, 10y 11. En el friso
propiamente dicho el tfono es siena (fo-
tografia 12).

Se observa una capa de dorado a la hoja
en los filetes y listones de madera del
frente de palco (fotografia 12y figura 1).

Del estudio de los antecedentes histé-
ricos puede suponerse que se trata de

la intervencién del afio 1856 citada en
el apartado 4.1.

Estrato 2. Se observa en este estrato
una capa de pintura al aceite de color
ocre tostado. Esta cubre el frente de
palco hacia abajo hasta el friso cénca-
vo ubicado en el sector inferior (foto-
grafias 9, 10y 11). En el filete propia-
mente dicho el color es rojo carmin (fo-
tografia 12).

Del estudio de los antecedentes histé-
ricos puede suponerse que se trata de
la intervencién realizada en el afio 1877
citada en el apartado 4.5. Alli se en-
cuentra la segunda cita sobre la reali-
zacién de dorado.

Estrato 3. Corresponde a una capa de
pintura aparentemente al aceite de cali-
dad mate de color ocre claro. Esta se
continta en la zona del friso, a diferen-
cia de las anteriores 1y 2 (fotografias
9,10y 11).

En relacién con los antecedentes de in-
tervenciones, parece posible que esta
capa corresponda a la intervencién efec-
tuada en el afo 1977 cuya cita se trans-
cribe en el apartado 4.5 de este informe.

Estrato 4. Corresponde a una capa de
pintura aparentemente al aceite de ca-
lidad mate de color ocre claro. Se con-
tinGa en la zona del friso, a diferencia
de las anteriores 1y 2 (fotografias 9,
10y 11).

Por sus caracteristicas fisicas y en par-
ticular por el fono, este estrato se ase-
meja a la pintura del plafond de la
sala. En los antecedentes de interven-
ciones anteriores figura que durante
la realizacién del plafond se aplica-
ron dos manos de pintura 6leo a los
frentes de palco (apartado 4.6). Es
probable que esta capa corresponda
con el estrato 4 determinado en el
cateo.

Se observa una capa de dorado a pincel
en los filetes y listones de madera del
frente de palco. (fotografia 1).
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Fotografia 1. Total del médulo 404 frente de palco antes del estudio.
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Fotografia 2. Total del médulo 404 frente de palco finalizado el estudio.
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Fotografia 3. Parte inferior del frente de palco. Se observan grietas

Fotografia 4. Ménsula retirada.
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Fotografia 5. Detalle del borde inferior derecho del rectdngulo central del frente de
palco. Se observan las tablas detrds de la tela.

Fotografia 6. Detalle de la tela del recténgulo central del frente de palco, que muestra
la formacién de grietas.
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Fotografia 7. Detalle de una zona en el sector B (pilastra derecha) del frente de palco. El
estrato n°® 0 corresponde al soporte de madera.

Fotografia 8. Detalle de una zona en el sector A Il (rectdngulo central) del frente de
palco. El estrato n® O corresponde al soporte de la tela.
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Fotografia 9. Superficie en estudio.
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Fotografia 10. Superficie en estudio. Parte
central e inferior del frente de palco.
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Fotografia 11. Superficie en estudio. Parte inferior del frente de palco.

Fotografia 12. Detalle de una zona en el sector A lll, parte inferior del
frente de palco.
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